“In_an early contender for one of the
best films of the year, Mika Mattila
captures with stun'ning clarity the hubris
and arrogance of human tourism. A
startling and beautiful masterwork about
our connection with the world.
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CARNIVAL PILGRIMS

A FEATURE DOCUMENTARY FILM BY MIKA MATTILA
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LOGLINE

What makes us move? Why the restless desire to rest somewhere far away? Carnival Pilgrims is a
cinematic reflection on the phenomena of global tourism and the perpetual desire to be somewhere
else.

BASIC CONCEPT

Nomad caravans traversing boundless wastelands... Solemn pilgrim dragging a heavy cross through
Via Dolorosa... Japanese couple in a hysterical frenzy at the sight of Santa Claus... Crowds struggling
for a perfect selfie in front of Mona Lisa... Backpackers whispering in awe at the sight of an ancient
tribal ritual...

Another day is about to begin in the theme park called the Planet Earth. Here adventures are safe, myths
real, paradises earthly and the tourist is always the hero. We've all been there. Every modern person
travels and we all know what tourism is all about... or do we? We are so busy dreaming about where,
when & how, that we rarely ask ourselves: Why? What did all those trips do to me in the end? Carnival
Pilgrims is an exploration on the essence of the tourist experience, a cinematic tour through some of the
most iconic pilgrimage sites of the contemporary world, taking a hard look at these carousels of endless
fun and ever elusive enlightenment.

Film evolves through three distinct movements: First Movement (The Hero) examining the dynamics of
Romantic Journeys from the perspective of the traveller-heroes themselves. Second Movement (The
Tourist) shifts focus to the masses and their feverish search for authenticity Finally the Third Movement
(The Pilgrim) juxtaposes ancient pilgrimage traditions with contemporary tourism and we come to
explore the ritualistic nature of these spectacles that seem to unite the entire humankind around totems
of tourism.

The film is driven forward through observational moments with various travellers, whose experiences we
share for awhile, and on the other: through a more analytical, distanced point of views. Observational
moments are mixed with archival footage and voices from the past, that anchor the contemporary events
to socio-historical motifs, nostalgic memories and ancient myths.
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TECHNICAL DETAILS

GENRE:

RUNTIME:
SCREENING FORMAT:
LANGUAGE:

SUBTITLES:

WRITER, DIRECTOR & CAMERA:
EDITING:

COMPOSER:

SOUND DESIGN:

PRODUCER:

CO-PRODUCER:

CO-PRODUCTION BROADCASTERS:

SUPPORTED BY:

Feature documentary, visual essay.

87 min

DCP - 5.1 surround / ProRes422HQ / 1080P/ 25 fps / 16:9
Various languages: English, Akkadian, Romanian, Mandarin,
Finnish, French, Spanish, Urdu

English

Mika Mattila

Okku Nuutilainen, Anders Teigen, Mika Mattila

Kristoffer Lo

Jorgen Meyer, Audun Kvitland / Ambolt Audio

Mika Mattila / Ideasthetic lic,, Finland

Dag Hoel / Dag Hoel Filmproduksjon, Norway

GEO Television, RTL & YLE, Finnish Broadcasting Company
Finnish Film Foundation, AVEK, Norwegian Film Institute,
Midtnorsk Filmsenter, Ambolt Audio

www.ideasthetic.com/carnival pilgrims

TRAILER:
https://vimeo.com/385308013

WEBSITE:

https://www.chimerasfilm.com/copy-of-cp-presskit

STILL IMAGES:

IDEASTHETIC|

AMBOLT

~ AUDIO ~

DHF ::

e

THE
W ===
FOUNDATION

MIDTNORSK
FILMSENTER

KONE FOUNDATION

- = oy 2
Taiteen edistimiskeskus > %
Centret o konstfrimjande b z
Arts Promoticn Centre Fintand k2 £
o, X3
[



https://vimeo.com/385308013
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LONG SYNOPSIS

“The most fundamental human desire is not sex. It is to be somewhere else!” claims anthropologist Dean
MacCannell in The Prelude of the film. And indeed, for eons Homo Sapiens roamed around the planet
as migratory hunter gatherers, until we stopped and turned ourselves into farmers. Ever since, man
has moaned about his self-inflicted imprisonment. T

The first narrative that humanity decides to pen down, tells of Gilgamesh escaping the depression in
his city and embarking on a journey to the Faraway, where lies the lost secret of immortality. As we
hear out the modern commuters dreaming about leaving “this life” behind and finding “something
special” out there, it seems that not much has changed in 4000 years. Some of us are still dreaming of
finding the immortality in such places as Jerusalem or Mecca, while others are using slightly less
grandiose words for their otherworldly utopias. Many can’t quite name the targets of their hazy
desires, but they still know that they need to go... somewhere else. Man had settled in his cities, but
his soul clearly had not quite managed to do the same.

Once travel ceased to be the core everyday experience, it turned into something special, a domain of
heroes and outcasts. On the footsteps of Gilgamesh, film’s First Movement: “The Hero”, joins us with
several travellers pursuing their larger-than-life travel dreams played out in the real world: Hunting
crocodiles at the last the frontierlands of Papuan jungles; Pilgrimage to Jerusalem in the footsteps of
Jesus; Confronting the sublime during sunrise in Grand Canyon... The19th century romantic spirit
seems to be truly alive when we hear out tourist-heroes outlining their dreams of a perfect travel
experience. As the film progresses to ever loftier heights of “authenticity” and ever more intense
experiences of “living to the fullest] one might start wondering about the nature and origin of these
desires. “Are my dreams mine at all?”: asks the Chinese traveller amidst the magical Parisian haze.

Second Movement: The Tourist, starts with the 19th century “inventor” of tourism, Thomas Cook and
his passionate eulogy in praise of mass tourism. Cook sees tourism as a route to the world peace and
universal brotherhood. And indeed, through Cook’s ingenious “excursion system’, suddenly these
larger-than-life dreams are not only domain of solitary romantic heroes, but seemingly attainable for
the whole of humanity! Once the gigantic cruiser ships unleash hordes of dreamers to the narrow
alleyways of Venice, the paradox of the contemporary tourism however reveals itself: If everybody is
entitled to take part in these elitist romances, the romantic experience is destroyed. It becomes harder
and harder to maintain illusions. In the end, the only authenticity that remains, seems to be the



authentic tourism. Yet oddly enough, this does not really seem to bother travellers themselves. Most
of us are in fact perfectly happy playing along with these performances of authenticity.

At this point the film also changes gears and we move away from the intimate, internal reflections
that dominated the 1st Movement. We now observe the kaleidoscope of touristic spectacles, masses
feverishly seeking out the fun and enlightenment around the globe. Tourist seems to be rather
content with the theatre of ever-changing scenes and sensations, the constant bombardment of new
experiences. In the end, what seems to be important, is not even the satisfactions found, but rather
the hunt for the novelties in itself. Life becomes a series of games that one can try one after another;
countries become destinations; spaces turn into backdrops; pursuit of happiness becomes an
experience hunt; relations become performances.

At the end of 2nd Movement we arrive at a crowded, brutalist Mediterranean seaside resort, arguably
the most scorned form of travel by the elitist romantic. Here the film again shifts it's point of view. An
elderly Spanish beachgoer eloquently describes the rituals of worshipping Sun, Sand & Sea as
beautiful collective, spiritual experience. This leads us to the Third Movement: The Pilgrim. As we
follow a solemn Romanian pilgrim tracing footsteps of Jesus in Jerusalem, the parallels with tourism
gradually become apparent. “I touch the Holy Land and then | bring it home! It’s like child’s play: God
becomes something I can touch and feel.] she ponders once her delirious procession has reached a
serene end at the grave of Jesus.

The film climaxes on a montage of Global Carnival, where the various trips we've seen, blend to each
other and the World of Tourism is shown in a singular celebration of our planet. The sceneries,
traditions, ethnicities, religions, arts & cultures, all come to be seen partaking in never-ending global
party, where the diversities of the World are celebrated as objects of enjoyment and veneration. One
is left to wonder whether this celebration of difference, actually celebrates the difference, or does it in
fact just end up trivialising it?

At the Faraway Gilgamesh did indeed find the magical plant that restores one to his youth, but on the
way home, that plant was stolen by a serpent. He had to return the city without it, to face old age and
death. So, once the fireworks at Disneyland and candles in Jerusalem have died out, the question
remains unanswered: What was it all for? Or as Gilgamesh puts it: “If this enterprise was never to be
accomplished, oh God, why did you so stir my soul with this restless desire.”



FILMMAKER’S STATEMENT

Two decades ago, when starting an adventure in South America, | was filled with excitement
in confronting an entire continent full of unexplored worlds. Such a sense of freedom, as one
could go randomly where ever the moment suggested... After few months it started to dawn
on me that | was not going “where ever’, but was in fact following a clearly marked network of
well trodden routes traversing the continent. Despite my best efforts to “explore the
unknown?’ | kept running to the same people, whether in Macchu Picchu, or in Patagonia.
Somehow my adventures were rather similar with every other explorer on this “gringo trail”
And when examining little closer the dreams and ideals of “authenticity” that seemed to be
driving these trips of mine, it started feel more and more that | was most excited when
confronting something that matched pretty closely with some nostalgic memento from
Tintin or National Geographic. Somehow | was not in charge. Around that time | started
thinking about a film that could somehow deal with this gap that existed between what | had
imagined of doing, and what in fact | had ended up doing.

When | tell people about the basic concept of the film, | often face a certain bafflement.
Especially so, after I've explained that I'm not at all interested on the more extreme types of
tourism (war, sex, shock tourism etc.), but in such commonplace phenomenas like
sightseeing, lying at the beach, taking selfies or visiting museums. And indeed, If you do not
happen to be one of the travellers yourself, tourism is actually rather boring stuff. And this is
precisely why tourism interests me: Due to it’s absolute banality, we all think that we know
what it is all about, yet we don't. | feel that in tourism, we have a massive blind spot in relation
to our self conception, a revelatory opening to the nature of contemporary experience.
Tourism is a huge part of the modern way of life and travel in general is a central trait of
human psyche. Yet there is surprisingly little available in terms of critical or artistic
approaches to the subject matter. Travel sections are among the biggest ones in our
bookshops, yet it is hard to find a single book dealing with the psychology of travel or the
history of tourism. In art, tourism usually forms a backdrop for something “more serious’
rarely being the focus of attention in itself. In the cases when tourism actually is the main
point, the focus tends to be on the “victims” of tourism: the environmental issues,
exploitation, cultural damages etc., rarely on the experience of the tourist’s themselves. Yet it




is clear that tourism is something extremely important for us. Just look at the way we display
our travels at the living rooms around the globe. The souvenirs are there at the pedestal of
honour: right next to the crucifix, buddha, chairman Mao, wedding photos, even urns. Exactly
like the pilgrims have always displayed the holy relics at their shrines.

So if it's such central aspect of our lives, why do we seem to shy away from examining our
motivations to travel? Perhaps because most people do not want to see see themselves as
tourists? Or perhaps we just do not want to ruin our holidays. Too critical of a stance would
easily destroy the illusions at these “theatres of authenticity’ so even the most critical minds
tend to loosen up when it comes to heir holidays. Or perhaps our lack of introspection in
relation to our travel, has something to do with the childlike, playful nature of these ritual
journeys? Tourism might be one of the last areas in our lives, where there seems to be hardly
any room for irony. We still tend to take rather seriously our romantic ideals when it comes to
our travels. In Carnival Pilgrims | see an unique opportunity to probe into subject matter that
is utterly familiar, yet suspiciously unexplored.

CONCEPTUAL BACKGROUND - TOURISM AS RITUAL

Carnival Pilgrims is an examination of a vast subject matter that defies any easy explanation. The
more |'ve examined the behaviour of the tourists, the more it shows itself as a kind of a ritual, a
set of secular rites for modernity’s ideals. Thus the ritual - and by extension the sacred - becomes
the key foundational concept, from which the the aesthetic approach for the film was derived.

Ritual is an eternal and cyclical re-enactment of a myth, timeless and spaceless pattern that can
be evoked anywhere and at any time. Carnival Pilgrims is therefore in some sense a film about a
fixed patterns, ritual performances. Consequently there is no real temporal development for the
characters within the film. Audience should get a feeling that these rituals of travel happen in
the same way, again and again; day after day; trip after trip.... There is anticipation and
excitement of course, but no real surprises, no real turning points nor any dramatic tensions.
Whatever drama there is, it is just a kind of theatrical play. Deep down, all participants probably
also are aware of this



So, just like a carousel ride, these touristic rituals can be repeated endlessly with more or less
expected results. We do not want to get too invested in the individual characters and their
idiosyncrasies. Rather the film tries to transcend into the realm of universality of the ritual
patterns themselves. Attempt is to capture the nature of the “sacred” dynamics that operates
behind the seeming frivolity of the touristic rites. On the other hand, a rite of passage can be a
deeply transformative, personal experience. Therefore this personal, individual point of view
cannot be overlooked either, so the film tries to find a balance between portrayal of intimate and
general perspectives.

Memory and sense of time, is another important theme that carries through film. Via use of
archival footage, old phonograph recordings, quotes from the past, classical paintings, etc. the
film attempts to evoke the deep sense of historical and mythological weight that still today
influences these seemingly superficial tourist rites. The use of these “voices of the past”also aims
at creating a stronger sense of timelessness, or rather simultaneity of ages present in these ritual
spaces. Travel in space also means travel in time: an attempt to relive some mythical golden age,
pastoral idyll, Belle Epoque, pristine state of natural bliss... childhood. A moment of timeless
innocence outside the relentless passage of time.

One should however be careful not to overtly emphasise the theoretical schemes working
behind the film. The historical or sociological arguments that influence the films premise are
always suggestive, rather than laid out in open. At no point it is the intention to teach the
audience about the historical or sociological developments, nor to explain anything. Filmmaker
may have his schemas and ideas that drive his curiosity, but the audiences should be able to
develop their own stances as well. The film aims to create a experiential space that helps to
reflect on these issues, without restricting the thinking too much.
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DOCPOINT 2020: CARNIVAL PILGRIMS
by Joonatan Itkonen 21/01/2020 0 comment

This is us.

In an early contender for one of the best films of the year, Mika Mattila captures with stunning clarity the hubris and arrogance of
human tourism. Documenting the herd-like patterns of tourists in multiple countries, Mattila has created a stunning portrait about
our disconnect with other cultures even at the height of global tourism,

Combining staged narratives with fly-on-the-wall observations, Mattila’s rumination on our inherent desire to travel is juxtaposed
brilliantly with the darker aspects that travel brings. Through visual storytelling it brings us from ancient history to present day,
connecting past naivety with crass commercialism today.

Asingle arresting and terrifying image early on captures the terror of mass tourism. The idyllic existence of Venice is interrupted
by a cruise liner rumbling into port. Its massive hull looming over natural beauty as the masses gawk at the locals from their

elevated deck.

Split between monologues and visual essays, CARNIVAL PILGRIMS is at its best in silent judgement, slyly highlighting the noxious
nature of modern day tourism. Some scenes feel staged and are less effective, even as they try to underline what becomes
apparent through silent observation. This isn't a long film, yet it feels massive in scope. Mattila has traversed the globe in an effort
to capture events from North America to the Nepal. Connected through three movements, CARNIVAL PILGRIMS creates an
emotional bridge throughout history that transcends exposition. Poetic motion through space and time allows us to understand
our effect on this earth and other cultures. More esoteric moments combined with narration from the epic of Gilgamesh reach the
highs of Godfrey Reggio’s brilliant KOYAANISQATSI.

In just ninety minutes, Mattila takes us from indescribable beauty to horrific depths of consumer migration.

The visits range from harmless to painfully disturbing.Japanese tourists visit Santa and marvel at the fiction with childlike
innocence. Elsewhere rich westerners dip their toes into poverty-ridden villages to experience “true paradise” for fifteen minutes.
As natives pose in silence, wealthy tourists photograph them like animals to bring back tales of exotic savages. It is enough to put
you off from traveling for good.

Colonization never ended, it was just rebranded.

We become voyeurs of the earth. Commodifying natural beauty in a perverse act to make exploration binary. This place is hip this

year, we should go like all the others. We no longer experience things, only document it for brief moments on Instagram.
Tourism, at its heart, is the practise of inequality.

Watching people meticulously pose for cameras fictionalizing their experiences in the face of natural beauty is a sobering
experience. There's bleak humor to be found in seeing tourists line up to experience something that’s been branded unique. At the
Louvre, a bored tourists offhandedly remarks how they've had to come here because others do the same; in Jerusalem, dozens
halfheartedly listen as a tour guide drones about the recreation of the childhood home of Jesus Christ; in Nepal, a group of

teenagers sit through religious ceremonies because that's what they've come to expect from pop-culture.

What began as a notion to understand the world has become ruined by our own complacency and laziness. At each location people
proclaim their change for the better. Declaring that this spiritual experience touched them deeply, yet year after year the world
remains unchanged. As tourists we deny ourselves the chance to grow by clinging on to packaged experiences.

Mattila’s film is both a mirror and a shining light on our biggest faults. Always dispassionate yet not unkind. There is a deep
understanding that within the capitalist poison there are those that seek purpose and connection, It asks us to consider the cost of
modern day travel, and the global sacrifice for personal happiness.

Connecting to the epic of Gilgamesh, CARNIVAL PILGRIMS shows our repetition of history even as we brand ourselves as pioneers.

All of this has happened before.

We truly are locusts.

2 8.8 8.0 ¢

Astartling and k about our ion with the world. CARNIVAL PILGRIMS is essential viewing for everyone,
everywhere.
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GEO Television

Unser Sender fiir Dokumentarfilme

Wenn Reisen zur spirituellen Erfahrung wird: Pilger in Jerusalem

FERNWEH
Reisen als Ritual

»Reiseziel: Woanders« ergriindet,
warum es Menschen fortzieht. GEO
Television zeigt die Deutschland-
premiere am 15. Juni um 20.15 Uhr

Die Corona-Krise zwingt uns zum
Stillstand, doch viele von uns sehnen
sich nach der Ferne. Ob als Indivi-
dualreisender, Massentourist oder
Pilger: ,,Das grundlegendste mensch-
liche Bediirfnis ist der Wunsch,
woanders zu sein, so der finnische
Regisseur Mika Mattila.

In seinem dokumentarischen Film-
essay begleitet er Reisende, die von
ihren Beweggriinden erzéhlen. Sie
suchen in der Wildnis des Amazonas
Urspriinglichkeit, im Himalaya spiri-
tuelle Erkenntnis, in den Metropolen
Europas Postkartenmotive oder ein
besseres Leben.

GEO Television erkannte in Mika
Mattilas Ideen schnell das Potenzial
fiir eine ganz besondere Dokumen-
tation - und entschloss sich, den Film
mitzuproduzieren.

Pilgerreise oder Massentourismus:

,Reisen ist ein Ritual®, sagt Mattila.
Thn selbst zog es mit Mitte 20 als
»~Abenteurer” nach Patagonien, wo
er tiberall auf backpackers traf. Seit-
her interessiert ihn ,,der Kontrast
zwischen dem Selbstbild und der Er-
kenntnis, zu sein wie alle anderen®.

Im Lockdown verlangen wir mehr
denn je nach Bewegung. ,Aber das
Reisen in ferne Lander diirfte danach
schwieriger werden®, sagt Mattila.

So werde es vielleicht wieder zu etwas
Besonderem.

Der von GEO Television koproduzierte
Filmist ab dem 15. Juni einen

Monat lang kostenlos online zu sehen:
www.geo.de/woanders

GEO Television, der Sender von GEO, ist (iber die Deutsche Telekom (Entertain), Vodafone (Giga TV)
und Amazon (Prime) zu empfangen. Mehr Infos unter: Wwww.geo-television.de
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TV-HIGHLIGHTS IM MAI / JUNI —

Drei Premieren

Nicht verpassen: Tierfilme Uber
den besten Freund des Menschen,
Uber die lange Odyssee der Wale

und Uber Katz-und-Maus-Spiele

¥ 26. Mai, 20.15 Uhr
Hunde - die treuen Gefahrten
Seit mehr als 30000 Jahren leben wir
zusammen, wir hangen an ihnen und
sie an uns. Die Welt, gesehen durch
die Augen des Mischlings Gabin.

¥ 29. Mai, 2015 Uhr
Die groBe Reise der Buckelwale
Ein Wal erblickt vor Kolumbien das
Licht der Welt - die er nun mit seiner
Mutter auf einer abenteuerlichen
Reise umrunden wird.

M 6. Juni, 20.15 Uhr
Von Katze und Maus -
das ewige Duell
Der Kater Marcel und die Kafigmaus
Canaille machen ein Ferienhaus
unsicher - Tom & Jerry lassen griRRen.

GEO 06 2020



Mika Mattila iiber den Film "Woanders" - [GEO]
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https://www.geo de/reisen/reisewissen/23045-rtkl-interview-mika...

INTERVIEW MIKA MATTILA

.Das Reisen wird wieder zu etwas
Besonderem”

Der Film ,Reiseziel: Woanders" ergriindet, warum es Menschen in die Ferne zieht. Wir haben mit
Regisseur Mika Mattila Gber das Reisen und die Auswirkungen der Corona-Krise gesprochen

Autor/-in: Tobias Bug

Foto: Milla-Kariina Oja

Der finnische Regisseur Mika Mattila hat Menschen auf ihren Reisen begleitet, um zu ergriinden, warum Menschen
in die Ferne ziehen

19/08/2020, 19.01

https://www.geo. i isewi 23045-rtkl-interv

In ,Reiseziel: Woanders” gehen sie der Frage nach, warum wir reisen. Wie kamen Sie auf die

Idee?

Die Idee fiir den Film kam mir schon vor 20 Jahren. Damals bin ich fir einige Monate durch S
Einige Zeit war ich in Patagonien, danach in Bolivien. Uberall habe ich die gleichen Backpacker aus Europa und
Amerika getroffen. Ich wollte ein Abenteurer sein, war aber ein Tourist wie jeder andere. Mein Selbstbild
entsprach nicht der Realitt. Diese Erkenntnis beschaftigte mich. Ich wollte mehr dariiber wissen. Also begann
ich auf den Reisen fiir meinen Film ,Chimeras" vor einigen Jahren, Aufnahmen von Touristen zu sammeln, sie zu
begleiten und zu interviewen,

merika gereist.

Sie i Pilger, und Rei im Di Wie haben sie ihre

Protagonisten ausgewahit?

Wenn ich interessante Menschen traf, begleitete ich sie. Im Film wollte ich den Einzelnen aber nicht zu viel Raum
gewahren. Denn wenn jemand zu viel Screentime bekommt, wird seine Personlichkeit interessanter als die
Geschichte. Ich wollte objektiv bleiben. Deswegen springe ich im Film von Person zu Person.

Sie begleiten Touristen aus der ganzen Welt. Welche Gemeinsamkeit haben sie alle?

Alle Reisenden sind unterschiediich. Was sie verbindet ist ihr Ritual - die Reise. Ich behandle zuerst ihre
individuellen Reisetraume, die aber elitar sind. Der Massentourismus ist nicht nachhaltig, aber Flugzeuge und
Kreuzfahrtschiffe haben das Reisen demokratisiert und es allen zuganglich gemacht.

Die Reise als Ritual. Wie kamen Sie darauf?

Ich wollte etwas iiber die Geschichte des Tourismus und tber seine sozialen Aspekte herausfinden. Also ging ich
in eine Buchhandlung. Die Reiseabteilung war voll mit Reisefihrern und Biichern iber die schénsten
Destinationen. Aber es gab kein einziges Buch iber die Geschichte oder die Psychologie des Tourismus, keinen
analytischen Ansatz. Deswegen begann ich, mit Wissenschaftlern zu sprechen. Dem Ritual der Reisenden gingen
auch schon Jesus Christus oder Christoph Kolumbus nach.

Und woher kommt unsere Reiselust?

,Das grundlegendste menschliche Bedilrfnis st nicht Sex. Es ist der Wunsch, woanders zu sein, sagte mir ein
Anthropologe. Der Grund: Unsere Vorfahren waren Nomaden, sie zogen von Ort zu Ort. Als die Menschen
sesshaft wurden, unterdriickten sie den Wunsch, in Bewegung zu bleiben und stets weiterzuziehen. Deswegen
sehnen wir uns nach der Ferne, deswegen reisen wi.

Auch Gilgamesch, der sumerische Held, zog in die Ferne. Er suchte und fand das Kraut der
ewigen Jugend, kehrte aber mit leeren Handen heim. Warum erzéhlen Sie im Film seine
Geschichte?

Der Epos Gilgamesch ist ein Symboll. Ich finde nicht, dass er mit leeren Handen in die Heimat zuriickkehrte. Denn
die ewige Jugend war seine Reise. Die kann er nicht mit nach Hause bringen. Fiir uns Menschen ist der
nomadische Lebensstil die ewige Jugend. In unseren Stadten haben wir sie vergessen, aber wenn wir losziehen
und reisen, kénnen wir sie wiederfinden.

Menschenmassen, Pilgerstrome, Kreuzfahrtschiffe: In der Corona-Krise erscheinen die Bilder
Ihres Films wie aus einer anderen Zeit. Was bedeutet die momentane Lage fiir Ihren Film?

Ich bin nicht sicher. Vielleicht sind diese Bilder pltzlich ein Relikt einer vergangenen Lebensweise? Oder sie
werden ein Reiseersatz? 2019 konnte das letzte Jahr des "goldenen Zeitalters des Reisens" sein, der Hohepunkt
des globalen Tourismus. Vielleicht gibt es kein Zuriick mehr zu Billigflagen und dem fast unbegrenztes Gefiihl
der Freiheit, dorthin zu gehen, wohin man will und wann man will. Auch vor Corona hatten immer mehr Leute
Vorbehalte gegeniiber dem Fliegen, viele schrankten ihre Reisen ein. Trotzdem gab es 2019 mehr als 1,4

19/08/2020, 19.01
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Milliarden weltweite Reiseankiinfte - Rekord! In der Pause sind wir gezwungen, nachzudenken: Warum reisen
wir? Wie reisen wir? Zu welchen Kosten? Kurzum: Werden wir so reisen wie bis Februar 2020 oder passen wir uns
an?

Welche Antworten haben Sie auf diese Fragen?

Fiir mich waren diese Fragen am Anfang des Films motivierend, jetzt umso mehr. Ich beantworte sie aber nicht,
sondern ergriinde, beleuchte Aspekte der Antworten. Mein Film kannte firr Freizeitreisende ein Spiegel sein: Um
auf die Dynamik ihrer Traume und Sehnsiichte zu blicken, von denen die Tourismusindustrie lebte - bevor alles
zum Stillstand kam

Kénnen und wollen wir uns Fernfliige noch leisten?

Selbst wenn wir es wollten, stellt sich die Kostenfrage. Entscheidend wird sein, wie Wirtschaft und Gesellschaften
diese Krise Gberstehen. Um das Klarzustellen: Es schien zuletzt so, als sei jeder auf Weltreise, aber die war ein
Privileg einer Kleinen, wenn auch wachsenden Minderheit, die zufllig ilber die richtige Art von Reisepass und
das notige Geld verfiigte. Armere Menschen reisten ebenfalls, etwa auf den alten Pilgerrouten in Indien, Afrika
oder Tibet.

Fir Sie ist das Reisen ein uraltes Ritual. Wie werden wir nach dem Lockdown Urlaub machen?

Das hangt in erster Linie davon ab, wie lange die Krise andauert. Wenn es nur einige Monate sind, wird sich nicht
viel verandern, denke ich. Die Leute werden wieder zur Arbeit gehen und auch wieder reisen. Aber wenn sie
mehr als ein Jahr lang dauert, wird sich die ganze Tourismusindustrie verandern. Reisebiros und Fluglinien
werden pleite gehen. Damit wird sich auch unsere Art Urlaub zu machen verandern. Beschrénkungen machen
das Reisen wieder zu etwas Besonderem. Und der Urlaub im eigenen Land oder bei den Nachbarn wird
attraktiver.

Innereuropaische Urlaube sind ab Mitte Juni méglich. Die gebeutelte Tourismusbranche wird
kontinental wiederbelebt.

Das lokale, langsame, langere Reisen war schon in den vergangenen Jahren im Aufschwung, den verstarkt
Covid-19 nun. Der billige Jahresurlaub von Helsinki nach Phuket erscheint weniger verlockend. Die Menschen
werden sich eher lokal bewegen und gleichzeitig globaler denken. Nichts hat die Menschheit so sehr geeint wie
Covid-19, deshalb beschleunigt diese Krise in gewisser Weise auch das Gefuhl einer globalen Identitat.
Andererseits starkt sie nationalistische Ideen und lokale Losungen. Eine interessante Mischung,

Die Krise trifft die globalisierte Welt hart. Wie geht es weiter?

Da unsere Lebensweise in multikulturellen Metropolen immer mobiler und internationaler geworden ist, gibt es
vielleicht in Zukunft weniger Grund zu reisen. Mit dem Internet steht uns die Welt zur Verfiigung. Wenn Sie
zufallig in Berlin Kreuzberg oder New York Williamsburg leben, sind die Weltwunder in vielerlei Hinsicht bereits
um Sie herum. Das tagliche Leben ist so perspektivreich geworden, und alles ist standig in Bewegung - ob wir
nun reisen oder nicht. Die Alltagserfahrung beginnt in gewisser Weise dem Nomadenleben zu dhneln. Wenn
diese Trends zur "Alltagsmobilitét" anhalten, dann brauchen wir vielleicht auch keine Rituale mehr, um unsere
Dosis "Woanders" zu bekommen.

Wie reisen die Finnen?

In meiner Kindheit war es undenkbar, ferne Lander wie China zu besuchen. Das war sehr teuer, doch wurde
immer ganstiger. In letzter Zeit konnten es sich sogar Studenten oder arbeitslose Hippies in Finnland leisten,
sechs Monate Urlaub in Indien oder Indonesien zu machen. Ich kenne keinen einzigen Menschen in Finnland,

der nicht mehr oder minder regelmaRig verreist. Viele sind mehrmals im Jahr im Ausland

Eine sehr mobile Gesellschaft.
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Es gibt aber einen Gegentrend bei den Hipstern seit einigen Jahren. Die traditionelle 6ffentliche Saunakultur, der
Skilanglauf, die altmodische Hausmannskost und viele andere Aspekte der finnischen Traditionen, die schon
irgendwie "uncool" geworden waren, kamen in den letzten Jahren plotzlich richtig in Mode. Viele lokale,
alltagliche Dinge wurden wiederbelebt und sind zu einem wesentlichen Aspekt der urbanen Coolness unter
kosmopolitischen Hipstern geworden.
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elokuva

Dokumenttielokuvia tehdiin, katsotaan ja arvioidaan usein retorisesta, jopa poliittisesta ni-
kokulmasta. Suurieleisimmilldin niiden halutaan muuttavan maailmaa. Henkilokeskeisiin
tarinoihin sidottuina ajankohtaiset aiheet tuntuvat saavan vetovoimansa ja painoarvonsa
osana aktivismia lihentyvii poliittisesti orientoitunutta diskurssia. Kohta toisia pydreitiin
viettivin Helsingin dokumenttielokuvafestivaali DocPointin timin vuoden ohjelmistoon
mahtui komeita esimerkkeji poliittisesta elokuvasta, joka pyrkii ravistelemaan nykymaail-

maa ja muuttamaan sen suuntaa.

auren Greenfieldin viihdyttivi ja nokke-

lasti rakennettu 7The Kingmaker (2019),

pirstaleinen muotokuva Filippiinien en-

tisen diktaattorin vaikutusvaltaisesta les-

kesti Imelda Marcosista, iskeytyy val-
kokankaalle kuin varoituksena populisteja pullollaan
olevalle maailmalle. Varoittavaksi esimerkiksi syvisti
tulehtuneesta yhreiskunnasta kivi myds festivaalin eh-
dottomasti parhaimpiin elokuviin lukeutunur Collective
(2019, Colectiv). Alexander Nanaun ohjaama havainto-
dokumentti etenee jinnityselokuvan intensiteetilli ku-
vatessaan vuonna 2015 tapahtunutta, 64 ihmishenkei
maksanurta bukarestilaisen Colectiv-ydkerhon tulipaloa
ja sitd seurannurtea poliittista valtapelid. Tutkivien toimit-
tajien taistelu tuulimyllyji vastaan lipeensi korruproitu-
neessa Romaniassa salpaa hengen.

DocPointin iranilaisen retrospektiivivieraan Mehrdad
Oskouein koko tuotanto ndyttiytyy avunhuutona maa-
ilmalle. Omien sanojensa mukaan Oskouei haluaa antaa
ddnen niille, joilla sitd ei ole — Iranin tapauksessa erityi-
sesti naisille. Ohjaajan uusin elokuva Sunless Shadows
(2019) on rtylyn kaunistelematon katsaus eliminsi
michet surmanneista naisista, jotka istuvat tuomioitaan
paradoksaalisesti turvaa tuovien kaltereiden rakana.
Vankila on ilmeinen metafora naisten rajatulle elindilalle
iranilaisessa yhreiskunnassa.

Oskouein poleemisten elokuvien vastapainoksi ohjel-
mistosta ainakin itselleni virkistiviltd cuntuivac sellaiset
dokumentriclokuvat, joiden rerorisuus on vaikeammin
hahmoterttavissa. Ne epiilemirrd haluavat sanoa jorakin
tisti maailmasta, murtta sanotun merkitys on luon-
teeltaan avoimempaa. Kokonaisuudessaan festivaaleilla
esitetty chileldisen Partricio Guzmadnin elokuvatrilogia
toimikin tdssi mielessd erddnlaisena vastinparina Os-
kouein akrivistihenkiselle suorapuheisuudelle. Guzmanin

elokuvien Nosralgia for the Light (Nostalgia de la luz,
2010), 7he Pearl Button (El botén de ndcar, 2015) ja
The Cordillera of Dreams (La cordillere des songes, 2019)
visuaaliser metaforat eivir usein ole kovin selvii. Silti
niiden voiman - joka on myds ehdottomasti poliittista —
tuntee syddmen aaltopituuksilla. Trilogian ensimmiisessi
osassa Guzman kuljetraa kiehtovasti rinnakkain kahra
erillistd tarinaa: ulkoavaruurta rutkivia tihritiereilijoii
ja Pinochertin kaudella lapsensa kadottaneita iitejd, joista
molemmar jatkavat loputtomalta tuntuvaa etsintdinsi.
Kaikkea yhdistdéda Guzmadnin lapsuudestaan muistama
Saksasta Chileen tuotu teleskooppi, josta voi kuvitella
avautuvan nikymiid epitarkasti hahmorttuviin utopioihin.

Henkilokultin spektaakkeli

Guzmanilla on sellaista spektaakkelin tajua, jota har-
vemmin pidsee todistamaan dokumentrielokuvissa.
Spekraakkelilla viitataan yleensi niyttivyyteen ja mah-
taviin puitteisiin, joita on ainakin filosofi Guy Debordin
jilkeen totuttu lihestymiin kriittisesti. Spekraakkelit
voivat hallita ja sokaista, tukahduttaa tulehtuneen yh-
teiskunnan vastustajia. Greenfieldin 7he Kingmakerissa
spekraakkelimaisuutta nihdidin nimenomaan elokuvan
kritisoimassa nimihenkildssi. Imelda Marcosin absurdi
projekti Afrikasta ostettujen villieliinten paratiisin pe-
rustamiseksi valtionsa pienelle saarelle on vain yksi mo-
nista Marcosien aikakauden surullisista tosielimin spek-
taakkeleista. Myés Nanaun Collective havaitsee poliittista
spektaakkelia ihmisten tragediassa ja valtion yrityksissd
piilotella toruutra.

The Kingmaker ja Collective eivit kuitenkaan it-
sessidn ole spekraakkelia. Ne kritisoivat kuvaamiensa
vhreiskuntien esittimdi poliittista teatteria. Tillainen
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KUVA: Sergei Loznitsa: State Funeral (2019). Kuva: DocPoint.

elokuva

painotus on ymmirrettivisti varsin tavallista dokument-
tielokuvissa. Ne pyrkivit usein raakaan ja lipinikyviin
kerrontaan. Sisillén annetaan puhua puolestaan. Oma
silméni kuitenkin osui tini vuonna sellaisiin elokuviin,
jotka tekivit muodostaan spektaakkelia. Niiden reto-
risuus on epitarkempaa; sisiltd piisee dineen vasta osana
muotoa.

Neuvostoliitossa 60-luvulla syntyneen ukrainalaisen
Sergei Loznitsan uusin dokumenttielokuva on harrasta
spektaakkelia. Ohjaajan yli kaksituntinen State Funeral
(Gosudarstvennyye pokhorony, 2019) koostuu yksin-
omaan Neuvostoliiton orkestroimasta virallisesta kuva-
materiaalista Josif Stalinin hautajaisista. Kompilaatioelo-
kuvan lajityyppiin kuuluva dokumentti ei hickihdytei-
visti tarjoa historiallista kontekstia tille kuvamateriaa-
lille. State Funeral ei sisilli minkiinlaista kommentoivaa
voice-overia. Siind ei nihdd puhuvia piiti kertomassa
hautajaisista eiki ympirdivistd epivirallisista tapahtu-
mista. Mellakoita ja ihmisjoukkojen jalkoihin liiskaantu-
neita ihmisid ei havaita. Suunvuoron antaminen jo kaa-
tuneen diktatuurin omille kuville tuntuu himmendtivilei
ja herdttdd mielenkiintoisia kysymyksii dokumenttielo-
kuvan retorisuudesta.

Loznitsan pitki elokuva etenee kronologisesti, mutta
sen jaksot ovat kestoltaan niin venytettyji, ettei katsoja
vilttimittd pane kronologiaa edes merkille. Elokuva
alkaa kuvilla, joissa Stalinin ruumista kannetaan am-

mattiliittojen taloon julkista hautajaisseremoniaa varten.
Kansanvaellusta edeltid pitkihké jakso, jossa neuvosto-
kansalaiset eri puolilta maata kuulevat suru-uutiset. Hil-
jaisissa hetkissa lumisilla seuduilla illistyneet ihmiset tui-
jottavat ylospiin Stalinin kuolemasta tiedottavia kaiut-
timia kohti. Surun kiirittyd kulovalkean lailla halki Neu-
vostomaan kansa lihtee pyhiinvaellukselle Moskovaan.
Loppumattomalta tuntuvassa jaksossa ihmiset saapuvat
pitkinid jonoina ammattiliittojen talolle katsomaan me-
nehtynytti johtajaansa. Hautajaisvieraat vaappuvat hiljaa
talon tummassa salissa. He ovat vakavia, jotkut heisti
itkevit, toiset vain tuijottavat eteenpiin. He eivit puhu
wisilleen. Pitkiveteinen, aavemainen jakso lumoaa me-
lankolisella absurdiudellaan. Kuvia katsellessa tulee aja-
telleeksi, ettei nditd ihmisid, tuota palvottua ruumista,
tuota henkilokulttia, tuota valtiota, eiki tuota tilaa sellai-
senaan enii ole.

Kun pitkipiimiinen ja hypnoottiselta tuntuva hau-
tajaismarssi pddttyy, seuraava piivi alkaa johtajansa me-
nettineen valtionjohdon puheilla. Malenkov, Molotov,
Berija ja Hrustdev ylistivit kukin vuorollaan edesmen-
nyttd hirmuhallitsijaa. Puheet tuntuvat vain kaikuvan
surukansan askelten lailla. Puheiden sanat kiinnetiin
State Funeralin tekstityksessd, mutta ne eivit jiti muis-
tijilked. Ne vain jiivit leijailemaan merkitykseltiin epi-
selvini kielellisind yksikkéind. Seuraa huikea jakso, joka
rinnastuu elokuvan alun suru-uutisten vastaanottoon:
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koko kansan hiljainen hetki, joka pysiyttii Neuvosto-
liiton lannestd itddn. Rekka seisoo tielli ja kuski sen vie-
relld. Itaveniliset kylildiset tuijottavat tyhjyyteen. Tyot
on keskeytetty.

Viimein State Funeral huipentuu bravuuriotokseensa,
jossa suurta maalausta Stalinista kannetaan nosturilla
moskovalaisten kattojen ylli. Nosturin narina tiyttid
adnettdmin tilan kuin hautajaismarssin jilkisoitto. Lo-
pulta nosturia kiyttineer tydldiset ottavat lakit kouriinsa
ja astuvat ulos. Loznitsa leikkaa mustaan tyhjyyteen ja
padcedd jakson suureen pamaukseen. Hautajaiset ovat
pidttyneet. Epilogissa elegisen ja ironisen sivyn ristiriita
kulminoituu, kun elokuva piittyy lyhyeen jaksoon joh-
tajan muistoksi tuoduista kuvista ja kukista Moskovan
kaduilla Matvei Blanterin laulaessa #dniraidalla suru-
mielisté kehtolaulua.

Vasta kaiken timin jilkeen Loznitsa tarjoaa jonkin-
laista historiallista kontekstia esittimilleen kuville. Tiy-
dessd hiljaisuudessa mustalle taustalle ilmestyy punaista
tekstid, joka kertoo tosiasiat: Stalin on vastuussa mil-
joonien ihmisten kuolemista, ja hinen henkilokulttinsa
alkoi horjua jo vajaan kymmenen vuoden piisti niisti
valtion hautajaisista. Vaikka kontekstoivaa lopputekstii
voi pitid moraalisesti vilttimittdmini eleeni, mietin itse
sitd lukiessani, kuinka vihin sen puute lopulta muuttaisi
Loznitsan elokuvaa. Pelkisti Neuvostoliiton virallisista
kuvistakin koostuvana State Funeral tuntuu nimenomaan
henkilokultin lapaisemin diktatuurin kritiikilei.

Kriittisyys muodostuu monista osista. Ensinnikin
elokuvassa mustavalkoinen ja virikuva vaihtelevat jatku-
vasti, miki saa kiinnittimiin huomiota kuvamateriaaliin
ja sen keinotekoisuuteen, seki ajoittain siihen, miten
uskomatonta on, ettd tistd historiallisesta tapahtumasta
on niin paljon hyvin sidilynyttd materiaalia. Hehkuva
viri tuntuu ihmeelliseltd jopa digitaalisessa formaatissa,
jossa State Funeral esitetddn. Toiseksi elokuva on tiynni
hiljaisia hetkii, joista vilittyy vaikutelma tavallisista ih-
misistd, joiden elimin arki on keskeytetty. On vaikea
olla miettimittd poliittista spektaakkelia, johon yksilot
alistettiin. Katsoja tietii, ettei nihty voi olla koko totuus
historiasta.

Ylipditiin elokuvan hiljaisuus antaa tilaa ajatuksille
ja tunteille. Kun oikeita itkevii tai tyhjiin tuijottavia ih-
misid katsoo kiertimissi yhti salia reilun puolen tunnin
ajan, mieleen tulee vikisinkin jokin Beckettin tai Io-
nescon niytelmi. Neuvostoliiton johto tuskin olisi jirjes-
tanyt kuvamateriaaliaan tilld tavalla. Absurdeihin mitta-
suhteisiin asti venytetty pituus onkin avain State Fune-
ralin kriittiseen diskurssiin. Keston keinoin elokuvassa
syntyy etdisyys todellisuuden ja jirjestetyn spektaakkelin
vilille. Malenkov ja Molotov voivat pitii puheitaan
kansalle, mutta etaalta kuvatut otokset, jotka kestivit
pitkddn jo venytetyssi hautajaissaattueessa, saavat heidin
sanansa kaikumaan semanttisessa tyhjidssi. Siind missi
Leni Riefenstahlin 7ahdon riemuvoitto (Triumph des
Willens, 1935) asettaa NSDAP:n puoluejohtajien puheet
jumalalliseen valoon muun kuvamateriaalin tukiessa

elokuva

kommunistijohdon puheet tuntumaan parhaimmillaan
naurettavilta tai surullisilta.

Loznitsa padtyy sinidnsi tekemain samaa kuin Green-
field 7he Kingmakerissa tai Nanau Collectivessa, mutta
Loznitsa ei vain ota kritisoimaansa yhteiskuntaan etii-
syyttd yhti eksplisiittisesti. Hin kritisoi spektaakkelia
spekeaakkelilla. Kun etdisyys on himirimmin muodos-
tuvaa ja sanottavuus epimairiisempii, sen merkityksel-
lisyydestd tulee jotenkin myds puhuttelevampaa, haas-
tavampaa ja vaivaavampaa. State Funeralin viipyilevi ja
pitkidpiimiinen arkistomateriaalin spektaakkeli — ja siitd
syntyvi kriittinen diskurssi — on vailla vertaansa.

Turismi spektaakkelina

Vaikka State Funeralin retorisuus on vaikeasti hahmo-
tettavissa, se on kuitenkin helposti koettavissa. Sen
tuntee, mutta sitd voi olla vaikea vilittdmisti kuvata.
Sen sijaan DocPointin suurimpiin yllittdjiin kuuluva,
maailmanensi-iltansa festivaaleilla saanut Mika Mattilan
Carnival Pilgrims (2020) on vield avoimempi tapaus.
Intertekstuaalisia viittauksia Gilgames-eepokseen hyd-
dyntivi essee-elokuva turismista tutkii sitd, miti Mattila
kuvaa ihmisen perustavanlaatuisimmaksi haluksi: halua
olla jossakin muualla. Carnival Pilgrims on jaettu maa-
ilmanmatkaajien eri roolien mukaan kolmeen osaan:
sankari, turisti, pyhiinvaeltaja. Elokuvan jaksot risteivit
kuitenkin rtavalla, joka saa nimi roolit vaikuttamaan
olennaisesti paillekkiisilti. Matkailija kokee usein ole-
vansa seki seikkailija ettd vierasta kulttuuria ihmettelevi
wristi. Koko touhua tuntuu leimaavan myds enemmin
tai vihemmin uskonnollinen tai henkinen ulottuvuus,
kun turistien kaavamainen kiyttiytyminen ilypuhelimet
kidessd maailman joka kolkassa tuntuu noudattavan jo-
takin pyhii rituaalia.

Mactilan Carnival Pilgrims on varsinaista audiovi-
suaalista ilotulitusta. Vaikuttavalla rytmilld ja maanosia
vapaasti lipi leikkaavalla assosiaatiolla etenevi kuvien ja
ddnten spektaakkeli vetoaa ennen kaikkea tyylilliin ja
essecemdiselld kerronnallaan. Viitteiden ja yhteenvetojen
sijaan elokuvan laatu piilee sen elokuvallisen pohdiskelun
voimassa. Ihmiset ihailemassa Disneylandin ilotulitusta,
iloiset selfie-hetket Louvressa, amerikkalaiset turistit
Amazonilla, vanhukset Jeesuksen synnyinseuduilla, thai-
maalaisen kudonnan linsimaista ihailua. Globaalien ni-
kyjen karnevalistista kuvavirtaa tasapainottavat Mattilan
keradmit turistien ajatukset ddniraidalla seki ylimaal-
lista tunnelmaa luovat taivaalliset kuvat, joissa matalien
ddnten siestimind nahdain lainauksia Gilgames-eepok-
sesta. Olihan tuon oletettavasti maailman ensimmaiisen
kaunokirjallisen tekstin nimikkopaihenkild niin sanotusti
maailman ensimmiinen turisti, joka matkusti maailman
reunalle oppiakseen jumalilta salaisuuksia maailmasta.

Katsoin Carnival Pilgrimsin sen ensimmiisessi niy-
woksessd, jonka jilkeen joku katsojista kysyi ohjaajalta,
tarkoittiko timi elokuvansa massaturismin kritiikiksi.
Mattila vastasi kieltivisti. Hinen mukaansa Carnival
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KUVA: Mika Mattila: Camnival Pilgrims (2020). Kuva: DocPoint.

elokuva

Pilgrims vain tutkii matkailun ilmiétd, johon hin itsekin
on osallinen. Kysyjd ilmaisi vilittdmisti erimielisyytensi
ohjaajan vastauksen kanssa, ja myshemmin kaksi muuta
yleison jasenti lausui tukensa kysyjille: Carnival Pilgrims

oli heille ehdottomasti massaturismia kritisoiva teos. Kun
Mattilan silmic pyoristyivit ja pidd pyori himmaistyksesti
kommenttien edessd, huomasin miettivini samanlaisia
kysymyksia kuin Loznitsan State Funeralin parissa.
Carnival Pilgrims wuntuu kriittiseltd, mutta titd asen-
netta on vaikea paikantaa sen tyylillisesti tai kerronnal-
lisesta rakenteesta. Asenne saattaakin piilli katsojassa
— mutta jokin sen nostaa esiin. Kun katsomme linsi-
maalaisten turistien saapuvan kukin vuorollaan himmis-
telemiin aasialaista kudontaniytdsti, joka on ilmeisesti
suunniteltu edustamaan paikallista kulttuuria turisteille,
kuvio ndyttdd helposti naurettavalta. Luultavasti alipal-
katut koyhit paikalliset esittdvic tillaisia ndytoksid niin
Lahi- kuin Kaukoidassid, kun padasiallisesti idkkdiden
linsimaalaisten pariskuntien suupielet nousevat korviin.
Tallaisec Carnival Pilgrimsin kohtaukset voivat tuntua
kriictisiltd, mutta loppujen lopuksi tulkinta riippuu kat-
sojan asenteesta ja taustatiedoista. Kaikilla kuvassa saattaa
myds olla vilpittdmasti hauskaa — tai sitten ei.
Carnival Pilgrimsin  bravuuriotokseksi
kankaan valtaava niky, jossa keskelle Venetsian siltojen
halkomaa kanaalimaisemaa asetettu kamera tallentaa ra-
kennusten vilisti paljastuvan, valtavan kokoisen ja me-
luisan risteilyaluksen. Merelli lipuva laiva on lastattu
wuristeilla niin tihedsti, ettd ne tuntuvat miltei tippuvan
kannelta auringon paahtamaan meriveteen. Kun raken-

nousee

nusten luoma ruututilan sisdinen kehys paljastaa laivan
vain pala kerrallaan, se tuntuu entistd suuremmalta ja
uhkaavammalta. Titikin otosta voi epdilemittd tulkita
myyttisend kuvana globaalin nykykulttuurin vuosisatoja
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vanhaa ja niin sanotusti aitoa paikalliskulttuuria tuhoa-
vasta vaikutuksesta. Tdmi ei kuitenkaan ole milliin ta-
valla ilmeisti.

Mikiin yksi ddni ei nouse elokuvassa ylitse muiden,
paitsi kenties ruudulle ajoittain ilmestyvit lainaukset
Gilgamesista, mutta nekin ovat hyvin tulkinnanvaraisia.
Yhdi lailla Carnival Pilgrims voi niiden kanssa niytcid
elokuvalta, joka paljastaa massaturismin tiysin luonnol-
liseksi ja inhimilliseksi ilmioksi. Elokuvassa seikkailee
myds Mattilan oma puolitoistavuotias poika, joka etsii
kissaa silitettdvikseen, mutta elokuvan viimeisessi otok-
sessa tulee vain sen raapaisemaksi. Ironista naurua tu-
rismin vaaroista? Kenties. Mutta myds jotakin itsensi ei
niin vakavasti ottavaa.

Turisteja, sankareita ja seikkailijoita nihdiin myds
Ulrich Seidlin Safarissa (2016). Dokumenttielokuva
kuului DocPointin timinvuotisen Apollo-palkinnon
saaneen, audiovisuaalisen kulttuurin edistimiskeskus
AVEKin elikkeelle jiineen paisihteerin Juha Samolan
kokoamaan esityssarjaan. Safari kertoo saksalaisista hu-
vimetsistysturisteista, jotka maksavat nimelti mainitse-
mattomassa afrikkalaisessa valtiossa toimivalle yritykselle
siitd, ettd saavat ampua villieliimen paikallisen opastuk-
sella. Hinnat ovat korkeita, mutta vastineeksi saa tap-
pokokemuksen, valokuvan itsestiin ruhon vierelli seki
komean taljan tai sarvipddn sisustusta elollistamaan.
Kohrtauksissa turistimetsistijit kertovat harrastuksestaan
ja ampuvat villieldimii.

Seidl ei kiiytd voice-overia eiki haastattele asiantun-
tijoita. Safarissa kuullaan vain metsistdjid. Timi on
tirked ero esimerkiksi Greenfieldin 7he Kingmakeriin,
jossa Imelda Marcos ei saa esittdd hullunkurisia viit-
teitddn aktivistin padsemittd ihmettelemiin, miksi
Imeldan annetaan edes avata suunsa. Metsistijien har-
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rastuksestaan kiyttimid ylevii retoriikka tasapainottaa
musta huumori: esimerkiksi kukin saksalainen vuo-
rollaan kehuu paikallisia "mustia” ja vakuuttaa, ettei
heilli ole mitiin nditd virillisid palvelijoita vastaan.
Kamera seisoo paikallaan eiki intohimoton sivy ota
kantaa, mutta kerronnan vilinpitimittdmyys vain ko-
rostaa puheiden ja tekojen selkipiitd karmivaa tappa-
misen hurmosta.

Seidlin tyylikeskeinen elokuva koostuu leimallisen
staattisista sekvenssiotoksista, joissa turistimetsistijit
joko vain ovat paikallaan tai kertovat harrastuksestaan.
Niiden vastapainoksi nihdadin vastaavanlaisia staattisia
otoksia paikallisista nakertamassa jiljelle jiineiti lihan-
paloja luista. Lisiksi Safarissa on kisivaralta kuvarttuja
otoksia, joissa kamera seuraa metsistijid toiminnassa tai
paikallisia tekemissi niin sanottua likaista tyotd kuten
kuolleiden eliinten nylkemisti, kun turistit ovat tap-
paneet eliimen ja padsseet poseeraamaan sen ruhon
vierelli. Absurdia komiikkaa syntyy, kun saksalaiset
kaverukset istuvat metsistyskopissa ja vain odottavat.
Eliinten ampumisen sijaan he kiskovat kaljatolkkeji ja
kuorsaavat. Mitéin ei tapahdu. Leijonaa vain odotetaan
kuin Godot'ta konsanaan. Samanlaista hykerryttivai
yksitoikkoisuutta on lakonisissa kohtauksissa, joissa van-
hempi pariskunta istuu paikallaan. Toinen luettelee ky-
symyksenomaisesti erilaisia villieldimia ja toinen lukee
niiden hintoja katalogista. Nimi kaksi parivaljakkoa
seki paikallisten tekemi tyd luovat etdisyyttd varsinaisten
metsistijien puheille ja touhuille, joissa eldinten tappa-
misesta tehdiin spektaakkelia.

Elokuvassa viimeisen sanan saa puhelias herrasmies-
metsistiji. Hin tuntuu ikdin kuin oikeuttavan metsis-
tysharrastuksensa eskatologisilla visioillaan maailmasta,
jonka jatkumista uhkaa ylikansoitus. Seidl on kuitenkin
muodostanut Safzristaan niin kompleksisen ja avoimen
kokonaisuuden, ettei hinen tarvitse sanoa tai kuvata
mitiin vastatakseen miehen viitteisiin. Esimerkiksi Sz-
farin henkedsalpaavimmassa otoksessa saksalaismies 13-
hestyy kaukaa ampumaansa hitaasti kuolevaa kirahvia.
Taustalla seisoo pitki rivi kauhusta kankeita kirahveja,
kun heidin lajitoverinsa l6ysiksi lissihtinyt kaula heiluu
puolelta roiselle yrittden kurottautua kohti taivasta.
Kohtaus rinnastuu painokkuudessaan State Funeralin
kattojen ylli riippuvaan jittimaalaukseen ja Carnival
Pilgrimsin venetsialaiseen maisemaan tunkeutuvaan val-
tavaan risteilyalukseen.

Kotimaisia klassikoita

Safari, Carnival Pilgrims ja State Funeral vaikuttavat
kaikki sanovan jotain maailmasta, mutta niiden lihes-
tymistapa on pikemminkin kuvaileva kuin arvottava.
Kukin niistd tuntuu kritisoivan jotakin (henkilokulttia,
huvimetsistystd, massaturismia), mutta niiden potenti-
aalinen kriittisyys muodostuu sellaisista monimutkaisista
esteettisisti ja kerronnallisista nyansseista, ettd titi kriit-
tistd asennetta on hankala todentaa ja paikantaa. Suljetun

elokuva

sijaan avoimiksi jadvit elokuvat keskittyvit johonkin
spekraakkelimaiseen toimitukseen (valtion hautajaiser,
metsastysrituaali, turistien kaavamainen kiyttiytyminen)
ja ilmaisevat sen omalla etidnnyttivilli spektaakkelimai-
sella tyylilliin ja kerronnallaan.

Lopuksi maininnan ansaitsevat vieli DocPointin esit-
timic kotimaiset klassikot. Ne ovat kiehtovia siind mie-
lessd, etteivit ne tunnu kuuluvan juuri missiéin mielessi
niin sanotun retorisen elokuvan piiriin — taikka spektaak-
kelin. Ne ovat vain kuvauksellisia havaintodokumentteja
tai reflektiivisid essee-elokuvia, jotka jadvit Safaria, Car-
nival Pilgrimsii ja State Funeralia vieli epimairiisemmin
pohdiskelun tasolle. Henkilokohtaisesti klassikot kiin-
nostivat myds siksi, ettd ne olivat festivaalin virallisen oh-
jelmiston ainoita 35 millimetrin filmikopioilta esitettyji
elokuvia tini digitalisaation hegemonian aikana.

Festivaalilla esitettiin sarja Antti Peipon lyhytelokuvia
osana elokuvateatteri Orionin tilaisuutta, jossa julkaistiin
ensimmiinen kirja hinen elokuvataiteestaan (Dokument-
tielokuvan suuri tuntematon — katseita Antti Peippoon,
Aalto Arts Books, 2020). Ainoastaan Seinien silmiit
(1981) esitettiin digikopiona; Graniittipoika (1979), Si-
vullisena Suomessa (1983) ja Sijainen (1989) sen sijaan
nihtiin filmiled. Sivullisena Suomessa on erityisesti
kiehtova, liki radikaalisti epépoliittinen elokuva tsaarin-
ajan Venijin eversti Timirjasewinistd, joka toimi valo-
kuvaajana Suomessa ensin autonomian aikana ja sitten
itsendisyyden varhaisvuosina. Sijainen on puolestaan
ohjaajan hiiritseviltd tuntuva syytds gitidén kohtaan. So-
ta-ajan traumojen varjot leijailivat Peipon ongelmallisen
lapsuuden ylli, mikid on muovannut hinesti oman i-
tinsi sijaiskirsijan. Peipon testamenttiteoksen voi hyvin
katsoa viittdvin jotakin yksityisti ohjaajan oman iidin
moraalisesti kyseenalaisesta vanhemmuudesta, mutta
se iskeytyy kankaalle ennen kaikkea monitulkintaisena
mieleltdin sairaan ihmisen muotokuvana. Sivullisena
Suomessa ja Sijainen muodostavatkin kiinnostavan pa-
rivaljakon erilaisista nikokulmista: toinen kuvaa etdilti
ja ulkoa eriddn yksilon vaiheita yleisessd poliittisessa his-
toriassa, toinen taas kuvaa ddrimmiisen lihelti ja sisildi
eriin yksilon muotoutumista henkilokohtaisessa histo-
riassa.

Peipon subjektiivisten essee-elokuvien ohella
DocPoint esitti kotimaisen dokumenttielokuvan merk-
kitapauksen, objektiivisen havaintodokumentin Villilin-
tujen parissa (1927). Juhani Ahon pojan Heikki Ahon
ohjaama elokuva on ensimmiinen Suomessa tehty luon-
todokumentti. Vain osittain siilynyt elokuva esitettiin
filmikopiona tiydelle Kino Reginan salille Sibelius-Aka-
temian kansanmusiikin ja musiikkiteknologian aine-
ryhmien opiskelijoiden seki Anna-Kaisa Liedeksen sies-
tykselld. Vaimeasti ja seesteisesti kaikuva kansanmusiikki
toi myyttistd tuntua flahertyldisiin kuviin Karjalankan-
naksen ja Ahvenanmaan tuiki tavallisista villihanhista,
tiiroista ja nokikanoista. Kotikutoinen banaalisuus alkoi
tuntua taianomaiselta. Joskus tavallisuudessa, ainakin
kun se on oikein esitettyi ja jirjestettyd, voi piilld se ih-
meellisin spektaakkeli.
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VEIKKAUS X - feature article on tourism and Covid-19, interview with Mattila 13/10/2020

L
VEIKKAUKSEN ASIAKASLEHTI

Pakko liikkua

Viruspandemia pisti etelénlomat pannaan, ja globaalin turismin
eettisyyttd kyseenalaistetaan myds ilmastokriisin vuoksi. Onko
muualle matkustaminen perusvietti, jota ilman emme voi eldd?
Vai turhaa luksusta, josta on syytdkin loppua? X-lehti kysyi
antropologilta, filosofilta ja dokumentaristilta, mikd ihmistd
vettié maailmalle, ja mitd meille tapahtuu, jos emme voi
matkustaa.

Sanat MARI SUGNTO |/ Kuvot JESPER VUORI /| ©© 8 min // 13.10.2020

Yksi korona-ajan leimallisia kokemuksia on se, miten pieneksi virus on kutistanut
elinpiirimme. Maailma, joka vield hetki sitten tuntui avoimelta - ainakin isolle osalle
suomalaisista - rajautui yhtakkia oman kodin ja sen valittoman lahipiirin ymparille.
Pandemia piiritti perheet koteihin, pakotti rajat kiinni, lentokoneet maahan ja
peruutti pitkaan odotetut ulkomaanmatkat. Tilastokeskuksen mukaan suomalaisiita
peruuntui tai slirtyi huhti-syyskuussa 1,4 miljoonaa ulkomaanmatkaa.

¥Muutos on jdrisyttdvd, niin
taloudellisesti kuin inhimillisen
kokemuksen tasolla.”

Eika entiseen likkumavaraan ole heti paluuta. Kesalla Suomesta paasi
matkustamaan, esimerkiksi Kreikkaan, mutta nyt pakettimatkoja perutaan taas, ja
maahantuloa ulkomailta rajoitetaan voimakkaasti. Yha useammat maat pyrkivét
hillitsemaan virusta matkailurajoituksilla ja maaraavat pitkia karanteeneja
ulkomailta palaaville. Matkailu on syvassa kriisissa. Globaalien turistimadrien
ennakoidaan tippuvan tana vuonna jopa 60-80 prosenttia viime vuoteen
verrattuna. Muutos on jarisyttava, niin taloudellisesti kuin inhimillisen kokemuksen
tasolla. Suomessa esimerkiksi Lappi elaa pitkalti ulkomaisten turistien tuomien
tulojen varassa, ja 60 prosenttia Lapin matkailuyrittgjista ei usko bisneksensa
selvidvan talvikauden yli, jos turistit eivat palaa.

Mita meille oikein tapahtuu, jos emme voi enaa matkustaa?

“Ihmisen perimmdinen vietti ei ole
seksi, vaan halu olla jossain muualla.”




Ihmista ei ole tarkoitettu olemaan paikoillaan. Tama ajatus ajoi eteenpain
dokumentaristi Mika Mattilaa, kun han alkoi kerata materiaalia turismia

kisittelevaan Carnival pilgrims -dokumenttiinsa vuonna 2014. "Amerikkalainen
antropologi Dave MacCannell vaittaa, etta ihmisen perimmainen vietti ei ole seksi,
vaan halu olla jossain muualla. Meilla on sisasyntyinen halu liikkua, selvittaa mita on
itsemme ja elinpiirimme ulkopuolella®, Mattila selittai puhelimessa Lapinlahden
toimistoltaan

Liikkuva elaméntapa on ollut osa ihmislajin kaytosta jo lahtien metsastaja-
kerailijayhteisaista, joilla ei ollut pysyvaa asumusta. Tarve matkustaa taas syntyi
vasta, kun liikkkuminen poistui paivittaisesta elamantavastamme. Maanviljelys sitol
ihmiset tiettyyn paikkaan ja kalenterikiertoon. “Syntyi arki, ja samalla myés tarve
paeta sita jonnekin muualle”, Mattila sanoo. Tita arjesta pakoa Mattila kuvas
dokumenttiinsa yhteensa kuuden vuoden ajan yli 20 eri paikassa. Han vietti pitkia
alkoja seuraten matkailua eri puolilla maailmaa: turisteja Pariisin Disneylandissa,
tiibetilaisyhteisba Daramshalassa, pyhiinvaeltajia Israelissa, reppureissaajia Papuan
viidakossa

“Kuvaruudun ulkopuolella sadat muut
Samsonite-turistit jonottavat samalle
kielekkeelle samaa kuvaa varten.”

Dokumentin nimi, Carnival Pilgrims, viittaa kahteen perinteeseen, joilla ihminen
katkoo arkea: karnevaaliin eli juhlimiseen ja pyhiinvaellukseen, arjesta pyhaan
paikkaan matkustamiseen. "Moderni turismi on nadiden kahden perinteen,
karnevaalin ja pyhiinvaelluksen, jalkeldinen.”

Mattilaa kiehtoi dokumentin teossa ristiriita eskapistisen fantasian ja turismin
todellisuuden valilla. Mielikuvissa matkailu on vapaata seikkailua, mutta
todellisuudessa turisti paattyy usein samoille ruuhkaisille nahtavyyksille,
monistettujen kokemusten dareen. Vuoren huipulta otetaan kuva ylhaisesta
yksindisyydesta jylhan maiseman edessa, mutta kuvaruudun ulkopuolella sadat
muut Samsonite-turistit jonottavat samalle kielekkeelle samaa kuvaa varten, Taman
kuilun Mattila oli kokenut jo omilla reppureissuillaan Etela-Amerikassa. "Isoa reissua
edelsi aina pitkéllinen fantasiointi: edessa kokonainen maanosa taynna
tutkimattomia paikkoja, aikaa kuukausia, mahdollisuudet loputtomat. Matkalla en
kuitenkaan seikkaillutkaan ‘than mihin vair', vaan juuri sinne, minne kaikki muutkin
turistit: samoihin Lonely Planetin suosittelemiin kohteisiin ja backpacker
hostelleihin, joissa oli samat ruuat, DVD-kokoelmat ja logofontit.”

“Vaikka matkustamme eri tavalla ja eri
kohteisiin, kyse on samasta
mielihaluista, samasta rituaalista.”




Turistibisnes osaa tarjota matkailijalle juuri sita eksotiikkaa, jota matkailijat ovat
tulleet hakemaan. Tiibetista etsitaan henkistymista ja rauhaa, Amazonilta villia
luontoa, Israelista pyhaa maata, ja Disneylandista satua. "Ei monikaan halua |6ytda
Amazonilta punk-bandia. Petymme, jos eksoottisessa kohteessa ihmiset ovatkin
taysin lansimaistuneita. "Silti Mattilan yllatti dokumentinteon aikana se, miten aitoja
kokemuksia inmiset saavuttivat myos taysin keinotekoisissa turistiymparistoissa
“Lahdin vahan ylimielisena kuvaamaan esimerkiksi Espanjan Benidormiin, joka on
valtava, brutaali rantalomakohde, taynna pelkistaan turistimassoja varten
rakennettuja pilvenpiirtdjia,” Mattila kertoo. "Mutta heti ensimmaisessa
haastattelussa pakettilomalle tullut espanjalainen pankkiiri puhui minulle
aarettdmyyden kokemuksesta, jonka sai meren rannan aarella.”

Mattila huomasi, etta seka rantalomalainen turistirysassi etta pyhiinvaeltaja
Israelissa puhuivat usein ihan samanlaisesta matkakokemuksesta. "Vaikka
matkustamme eri tavalla ja eri kohteisiin, kyse on samasta mielihaluista, samasta
rituaalista.”

*Turismista ei tee addiktiivista paikka,
johon matkustetaan, vaan tapa, jolla
kaikki sielld koetaan.”

Mika matkailun kokemuksessa oikein koukuttaa? Turismin tutkija Tom Selanniemi
vastaa videopuheluun kotitoimistoltaan Kapylasta. Myos Selanniemen liikkumaséade
on viime kuukausina kutistunut kodin ja Lohjansaaren mékin ymparille, mutta sita
ennen han on ennattanyt katsella matkailua monesta maailman kolkasta ja monelta
eri kantilta: ensin antropologina, sitten Aurinkomatkojen varatoimitusjohtajana ja
viimeiset vuodet Espoon Nuuksiossa sijaitsevan luontokeskus Haltian johtajana

Vaikka turisteja herkasti parjataan pinnallisesta pakettimatkailusta, Selanniemi on
aina loytanyt turistikokemuksesta syvallisia tasoja. Vuonna 1996 julkaistua Matka
Ikuiseen kesadn -vaitéskirjaa ® varten han teki kenttatutkimusta suosituissa
rantalomakohteissa Kanarialla, Rhodoksella, Turkissa ja Jordaniassa selvittaakseen,
mitd matkailusta oikein haetaan. Avainhavainto syntyi hankasalmelaisen
maatalouslomittajan matkapaivakirjamerkinnasta. "Mies kirjoitti siita, kuinka ihanaa
on ‘kavella paljain jaloin kuumassa hiekassa kuin joskus silloin lapsena.” Han oli
kymmenetta kertaa samassa pakettilomakohteessa, mutta silti kahden viikon matka
oli yhta autuutta”

Selanniemi oivalsi, etta etelanloman ytimessa ei ole niinkéan matkakohde, vaan
matkailijassa itsessaan tapahtuvat muutokset. “Turismista el tee addiktiivista
paikka, johon matkustetaan, vaan tapa, jolla kaikki siella koetaon.” Syntyi vaitoskirjan
kantava teoria neljasta erilaisesta slirtymasta, jotka meissa tapahtuvat matkan
alkana. Ensimmainen on siirtyma paikasta paikattomuuteen. "Turistina olemme
vieraassa maassa: emme kuulu sinne, el sita paikkaa, vaan olemme irrallaan ja

voimme siksi tarkastella sita uusin silmin, ulkopuolisena.”

Tavallinen tori muuttuu kiehtovaksi tutkimusmatkaksi paikalliselamaan, vaikka
miltei samanlainen tori Iéytyisi kotoakin. Toisaalta lomalla siirrytdan gjasta
ajattomuuteen. "Arkiaika on strukturoitua: nukut yo6lla, viet lapset kouluun, teet
paivan toita - ndin yhteiskunta pysyy kasassa. Matkalla taas saat tehda mité vain
milloin vain. Mikaan ei mene rikki, vaikka valvot aamuun, sydt pitsaa aamiaiseksi,
makaat paivan rannalla, ja syot illallista puoliltasin.*



Ajan ja paikan havidminen mahdollistavat kolmannen, mentaalisen siirtyman;
arkiminasta turistiminaan. Matka antaa meille itsellemme luvan vapautua arjen
rajoitteista, olla erilaisia.

Viimeinen siirtyma on Selanniemen mukaan kaikkein olennaisin. "Kun arkimina on
poissa, tapahtuu niin sanottu sensorinen siirtymd: meista tulee tietoisempia
aisteistamme: siitd mita tapahtuu paljaan jalan alla, mitd maistamme, haistamme,
naemme, kuulemme ja tunnemme.” imid juontaa juurensa ihmisen primitiivisiin
reaktioihin: vieraalla maalla olemme luonnostaan varuillamme, mika saa aistit
herkistymaan, “Tdma on ollut aikanaan elintarked suojautumismekanismi

tunter a ymparistossa. Turisteina voi leikkia samaa, mutta
turvallisesti: emme ole fyysisesti vaarassa, mutta eksistentiaalisesti olemme
ull lisia, ja siksi intensiivi inlasna.”

“Matkustaminen opettaa myos
noyryyttd: sen kautta ymmdrrdn oman
pienuuteni ja sen, miten vihdn lopulta

tunnen ja tieddn maailmasta.”

Matkailu tarjoaa siis eksotiikkaa, eskapismia ja elamyksia yksitoikkoisen arjen
keskelle. Mutta avartaako matkailu mieltd, kuten usein vaitetaan? Filosofian
professori Emily Thomas brittildisestd Durhamin yliopistosta julkaisi

lisk 2020 The Meaning of Travel -kirjan ®, joka avaa sita, miten eri
filosofit ovat ldhestyneet matkailun merkitystd. Durham kertoo videopuhelussa,
etta molemmat juonteet - matkailun avartava vaikutus etta sen halveksuminen
epa-alyllisena elamystehtailuna - ovat 13snd filosofian historiassa. Esimerkiksi
modernin tieteen isdna pidetty Frances Bacon uskoli, ettd matkustaminen on
edellytys maailman ymmartamiselle ja empiiriselle tieteelle. "Baconin mukaan
meidan on noustava nojatuoleistamme tutkimaan ja kokemaan vieraita paikkoja,
jos haluamme todella ymmartia, miten maailma toimii”, Thomas selittaa.

Myés 1600-luvun ranskalaiset renessanssifilosofit Montaigne ja Descartes uskoivat,
etta vieraisiin paikkoihin ja tuntemattomiin kulttuureihin tutustuminen oli tapa
laajentaa omaa ajattelua. Nain uskoo myds Thomas, joka on itsekin matkustanut
ympari maailmaa ja kokenut uudet ymparistot luonnollisesti ajattelua laajentavina.
"Filosofi. ja matk isessa on minulle kyse samasta asiasta: yrityksesta oppia
maailmasta mahdollisimman paljon, nahda se mahdollisimman monelta kantilta.
Matkustaminen opettaa myds noyryytta: sen kautta ymmarran oman pienuuteni ja
sen, miten vahin lopulta tunnen ja tiedan maailmasta.”

Tallaiseen avartumi ditaan Th in mukaan nimenomaan toiseuden
kohtaamista, tutusta ymparistdsta poistumista. Kaikki filosofit eivat kuitenkaan ole
ajatelleet samoin, vaan osa suurista ajattelijoista on vannonut nimenomaan
nojatuolifilosofian nimeen. “Sokrates esimerkiksi vaahtoaa, ettei aio koskaan astua
jalk a Ateenan ulkopuolelle, silla han voi oppia kaiken tarpeellisen maailmasta
kirjojen avulla. Samoin saksalaisfilosofi Immanuel Kant kirjoitti, ettei hanella ole
aikaa matkustella, silla han haluaa tutustua koko maailmaan - lukemalla.”

Matkustamista on pidetty siis jopa alyllisten pyrkimysten vastakohtana,
antautumisena maalli viettien vietavaksi. Esimerkiksi 1700-luvulla elanyt
skottifilosofi Adam Smith néki, etta reitti sivistykseen kulki koulun penkin, ei
maallmalla ramppaamisen kautta. Turismi kun nosti ihmisyydesta esiin vain nurjat
puolet: ryyppaamisen, rellestdmisen ja seksitaudit. Nakemys liittyy Smithin
aikakaudella tapahtuneeseen muutok Jjossa matke i tuli ensi kertaa
turismia, ih 1 vapaa-ajar Joto. Ensimmaiset modernit turistit olivat
brittiaateliston nuoria miehia, joiden klassiseen kasvatukseen kuului niin sanottu
grand tour Etela-Euroopan klassisiin kulttuurikohteisiin. Tama alkuajan turismi oli
tietenkin tiukasti eliiitin yksinoikeus. "Ja viela hyvin pitkdan taman jalkeenkin turismi
oli vain kaikkein rikkaimmille rajattua.”

Modernin massaturismin aikaan saavutaan oikeastaan vasta 1900-luvulla, kun
k inen halventui, di isoitui ja alkoi muuttui laajempien kansanrivien

“Maapallo ei kesti sitd, ettd jokainen
keskiluokkainen ihminen ryhtyy oman

eldmdnsd tutkimusmatkailijaksi.”

Enaa el ajatella pelkdstaan sita, miten maailma muuttaa turistia, vaan myas sita,
miten turismi muuttaa maailmaa. Viimeisen puolen vuosisadan aikana ihmiskunnan
wanderlust on nimittain rajahtanyt kasiin. Mita suurempi osa maailman vaestosta
on saavuttanut keskiluokkaisen eldmantyylin, sitd useampi on halunnut
omakohtaisesti koluta maailman ihmeet. Kun vuonna 1950 turistimatkoja tehtiin
maailmassa 25 miljoonaa, vuoteen 2019 mennessa maara oli noussut 1,7 miljardiin.
Ennen koronapandemiaa pelkastaan kiinalaismatkailijoiden, jotka muodostavat
globaalin turismin suurimman ja nopeimmin kasvavan ryhman, odotettiin tekevan
160 miljoonaa matkaa vuonna 2020. Jattimaiset turistivirrat jattavat jattimaisen
jaljen, josta kertovat kasvavat ilmastopaéstét, ruuhkautuvat kaupungit, rapistuvat
tahtinahtavyydet ja rosk I kohteet. Maapallo ei kesta sitd, ettd jokainen
keskiluokkainen ihminen ryhtyy oman elamiansa tutkimusmatkailijaksi.




Siksi koronan tarjoama tauko turisteista on tehnyt ylimatkailun piinamille kohteille
myds hyvaa. Venetsian kanaalien vesi kirkastui ®, ja Taj Mahal paljastui

il iden ja turisti jen takaa ®. Amsterdamissa kesilla julkaistu
k laisaloite pyrkii rajoit kaupunkiin saapuvien turistien mairaaw
pysyvasti. Barcel kaupunginval on puhuttu ® kaupungin

valtaamisesta takaisin turisteilta, nyt kun "Tourist, go home" -graffitit ovat vihdoin

saaneet tahtonsa lapi. limastokin kiittaa turisteja kotiin jaamisesta: kansainvalisen
lentoliikenteen paivittdiset hiilidioksidipadstot tippuivat ® tammi-huhtikuun
2020 alkana keskimaarin 60 prosenttia.

“En usko, ettd mikddn voi korvata
matkailun tarjoamaa kokemusta
kehollisesta uppoutumisesta
tuntemattomaan paikkaan.”

Voisiko korona olla tilaisuus muuttaa suhdettamme matkailuun pysyvasti?
Matkailun tutkija Selanniemi toivoo, ettd poikkeusaika saa ihmiset harkitsemaan
matkojaan yha tarkemmin. Vaikka uteliaisuus ja liikkuminen ovat ihmisen
perusvietteja, mikéan el sano, etta meidan pitaisi matkustaa kauas. "Positiivista on
se, ettd nyt ihmiset loytévat kohteet, jotka ovat koko ajan olleet ihan vieressa. Lahi-
ja luontomatkailulle se tekee hyvaa. Ehkd vuosi ilman ulkomaanmatkoja saa
harkitsemaan sita, tarvitseeko joka vuosi lentaa Bangkokiin.”

Myos dokumentaristi Mattila uskoo, ettd massakaukomatkailun aika on
kaantymassa vahitellen kohti auringonlaskua. "Pitkalla aikavalilla virus on pieni asia,
ilmastonmuutos on se iso juttu, Uskon, etta paikallismatkailuasenne nousee, ja
ihmiset haluavat keskittya oman arjen rikastamiseen lahella, pikemminkin kuin
eksoottisiin kaukomatkoihin ja etelanlomiin. Virus voi vahvistaa tallaisia suuntia,
etenkin jos lentaminen kallistuu,” Mattila pohtii,

Poikkeustilanteessa on hyva muistaa, etta matkailu on edelleen etuoikeus, ei
jokaiselle kuuluva oikeus. Valtaosa maailman vaestosta ei koskaan matkusta oman
maansa ulkopuolelle, pandemiaa tai ei.

Filosofi Thomas sanoo, etta ihmiset eivat ole valmiita luopumaan matkailusta
kokonaan. "En usko, ettd mikaan voi korvata matkailun tarjoamaa kokemusta
kehollisesta uppoutumisesta tuntemattomaan paikkaan.”



FILMMAKERS

DIRECTOR, WRITER & CINEMATOGRAPHER - MIKA MATTILA

Finnish filmmaker specialising on the creative documentary films that explore
the boundaries of the genre as an art form. Mattila emphasises in his work
global perspectives, in terms of the subject matters, collaborations as well as
audiences. He divides his time between the roles of a producer, director and
cinematographer, with his cinematography consistently screening at major
international film festivals around the world. Since 2005 until 2012 Mattila lived
permanently in Beijing, China, and he still works on a regular basis in East Asia.
Mattila’s directorial debut, Chimeras (2013) examines the identity crisis of
Chinese modernity through the lives of two contemporary artists. This thought provoking film
has toured the festival circuit across the globe, gaining few prizes along the way and a high
critical acclaim. Mattila is the founder of a Helsinki based production company Ideasthetic llc.

SELECTED FILMOGRAPHY - AS DIRECTOR

THE ACTIVIST, 2019 - Documentary Series, 5 x 30 min.
Parad Media, co-prod with YLE (Finnish Bradcasting Co) / SVT (Swedish Broadcasting Co.).

A five-part documentary series about people prepared to venture beyond conventional ethics (and
sometimes beyond the boundaries of law) in their pursuit of change, presented by Pirate Bay spokesman
and founding member Peter Sunde Kolmisoppi. Series aims in going deep behind the idealist slogans or
sensationalist headlines, in order to tap with the core dynamics at play. Each episode presents on one
type of activism. Some are well known figures: The whistleblowers archetype: Edward Snowden; The self-
styled “Eco-Warrior” Paul Watson of Sea Shepherds; the Swedish artist Lars Vilks, whose provocative
Mohammed drawings have turned him into champion of freedom of expression, but also one of worlds
most hunted men. Other episodes deal with grassroots activists who have joined their respective “causes”
as part of a collective: Anarchists fighting German energy company at Hambach or an anti-deportation
group who suddenly face terrorism charges and potentially life in prison.

THE ACTIVIST TRAILER:
https://www.youtube.com/watch?v=ZItqFGdnL5k

THE ACTIVIST VOD (currently only available in Finland):
https://areena.yle.fi/1-4590537

CHIMERAS, 2013 - Feature Documentary Film, 87 min
Navy Blue Bird, a co-production with:YLE (Finnish Broadcasting co.), SVT (Swedish Broadcasting
co.). - ALSO CINEMATOGRAPHY

“Intellectually bracing, visually arresting documentary... ... an ethereal journey into a
creatively conflicted East. Portraying two minds in aesthetic crisis. Mattila freeze-frames
China at a moment when its aspirations are at war with its sense of identity.” - VARIETY

CHIMERAS WEBSITE (reviews, festivals etc.):
https://www.chimerasfilm.com

SCREENER:
https://vimeo.com/113643853



https://areena.yle.fi/1-4590537
https://www.chimerasfilm.com/press
https://vimeo.com/113643853

MEMORIES OF DARKNESS (chapter of THE DARKNESS COLLECTION), 2015 - short film, 5 min
Comissioned by curator Oskar Alegria,. Anthology by 38 film directors across the globe. Premired
at Punto De Vista biennale, and has since toured museums and festivals around Europe (ie.
Madrid, Barcelona, Helsinki DocPoint etc) - ALSO CINEMATOGRAPHY

SELECTED WORKS - AS CINEMATOGRAPHER

-SHADOW FLOWERS - Feature Documentary Film, IDFA FEATURE COMPETITION 2019
DIR: Yi Seung-Jun, Blue Bird Productions llc. - REPUBLIC of KOREA

Mattila teams up with the 2020 Academy Award nominee Yi Seung-jun in his historically unique
film that overturns our ideas about South and North Korea. Mattila took care of the demanding
shoots in North Korea, making two trips to Pyongyang during the production.

https://www.idfa.nl/en/film/739b028e-8008-4a74-84f8-675118192580/shadow-flowers

-TALKING WITH THE DEAD, 2020 - Feature Documentary Film, TR Productions - FRANCE.
NORDISK PANORAMA: NEW NORDIC VOICE COMPETITION 2020/ CINEMA DU REEL 2020

http://www.cinemadureel.org/film/talking-with-the-dead/?lang=en

-CONDUCTIVITY, 2020 - Feature Documentary Film D:Anna-Karin Gréonroos, Tuffi Films llc.,YLE
(Finnish Broadcasting co.) - FINLAND / GRAND PRIX TAMPERE FILM FESTIVAL 2020

https://www.tuffifilms.com/production/conductivity

-WRITTEN IN DUST, 2014 - Feature film (silent fiction), 90 min.
D: Gareth Rees, Brownian Motion inc. & JR & Others llc. - PR CHINA, UNITED KINGDOM.

-ECOPOLIS, 2013 - Documentary Film, 60 min, IDFA MID-LENGTH COMPETITION 2013
D: Anna-Karin Gronroos, lllume Oy,YLE Dokumenttiprojekti - FINLAND

-RED FOREST HOTEL, 2013 - Feature Documentary Film. D: Mika Koskinen, Luxian
Productions Oy / YLE - FINLAND. IDFA COMPETITION 2012

-GESAR BARD’S TALE, 2013 - Feature Documentary Film. DIR: DonaghColeman, lllumeOQy,
YLE / RTE IRELAND.

-FACING CHANGES, 2008 - Feature Documentary Film. D: Mika Koskinen, Making Movies llc -
FINLAND, DENMARK.

-ARVOISA HERRA TARZAN, 2002 - Documentary Film, 60 min. D: Katariina Lillqvist, Camera
Cagliostro,YLETV1 - FINLAND

-UKKOSRUMPU, 2001 - Documentary Film, 45 min. D: Katariina Lillqvist, Camera
Cagliostro,YLETV1 - FINLAND.



https://www.idfa.nl/en/film/739b028e-8008-4a74-84f8-675118192580/shadow-flowers

EDITOR - ANDERS TEIGEN

Anders Teigen is the editor of prize winning documentaries like “The Armwrestler from

Solitude” (Swedish Guldbagge Best Documentary 2004), “Big John” (Best Nordic Documentary
2008) and “Brothers” (Amanda, Best Norwegian Documentary 2015). In 2019 he was nominated
for Best Documentary Editing at Gullruten (Norway), for «Golden Dawn Girls». With 35 films, he is
one of the most accomplished Nordic documentary film editors, working on regular basis in
international co-productions. He is a member of The European Film Academy.

https://m.imdb.com/name/nm1344739/filmotype/editor?ref_=m_nmfm_1

EDITOR - OKKU NUUTILAINEN

Finnish film editor and visual artist. Okku has had extensive experience in documentary film
editing since 2009, having worked recently among other things with such internationally

acclaimed films as Hobbyhorse Revolution by Selma Vilhunen or Santra & the Talking Trees by
Miia Tervo. Films edited by Okku regularly screen at the best film festivals around the globe.
Besides being prolific film editor, Nuutilainen has also established herself as a visual artist.

https://www.imdb.com/name/nm3149298/

COMPOSER - KRISTOFFER LO

Norwegian jazz musician and composer. Lo has redefined the use of tuba and its role in band.
From its traditional role as the low-end in symphony orchestras and Dixieland bands, he has
taken the instrument to a new direction, filling the position as the ultra low end in metal- and

noise bands. He is a part of bands like Pelbo, Trondheim Jazz Orchestra, Microtub, Sunswitch as

well as one of Norway’s most successful groups in recent years: Highasakite. With music studies
from the jazz program at the Musikkonservatoriet in Trondheim, he has slowly built up a solid

reputation as a composer, both in Norway and around the world. His two solo albums Anomie

(2013) & The Black Meat (2016) have established Lo as one of the most interesting, upcoming
contemporary composers in Norway.

https://en.wikipedia.org/wiki/Kristoffer_Lo

SOUND DESIGN: JORGEN MEYER & AUDUN ROSTAD - AMBOLT AUDIO

Trodnheim & Oslo based Ambolt Audio is an innovative sound design production house with
countless feature & documentary films on their filmography. Jorgen and Audun regularly
collaborate with the composer Kristoffer Lo, having formed a tight collaborative team that fuses
sound design and music seamlessly.

http://www.amboltaudio.no



CO-PRODUCER: DAG HOEL

Since 1990’s the Norwegian producer Dag Hoel, has produced documentary films and fictional
features for global audiences. Dag is selective about the projects he engages with. He is
developing and producing feature films for theatrical release exclusively and has a strong focus

on international co-productions of highest level. Some of his recent credits include Retablo,
(Berlinale, 2018), La Familia (Cannes, 2017) as well as Sweden’s most successful theatrical

documentary release of all time: Tusen Bitar (2014). Dag Hoel is also a published author and
shares his time between writing non-fiction books and producing films.

https://www.imdb.com/name/nm3473705/?ref_=fn_al_nm_1

ACADEMICS

The concept of the film has been developed in collaboration with some of the worlds leading
thinkers in the field of tourism studies. MacCannell & Cohen are in fact considered to be “the
founding fathers” of the whole research field, the first ones to take tourism seriously as a subject
of academic research. MacCannell’s groundbraking treatise “The Tourist”, published in in 1976,
has become a modern classic and is probably the most influential single study on the subject
matter.

Dean MacCannell, Emeritus Professor of Sociology, University of California at Davis
- Eric Leed, Emeritus Professor of History, University of Florida

Erik Cohen, Emeritus Professor of Sociology, Hebrew University of Jerusalem

Soile Veijola, Professor of Sociology, University of Lapland, Finland

IDEASTHETIC - COMPANY PROFILE

Ideasthetic is a Helsinki based film production company, specialising on high quality
documentary feature films that aim for the international audiences across the globe. Company
was founded on 2015, by filmmaker Mika Mattila, following the critical international success of
his debut feature film Chimeras (2013). During it’s short lifespan Ideasthetic has initiated several
international co-productions with collaborators in France, Germany, Norway, Korea & United
States.

Ideasthetic’s operational philosophy is based on thoroughly international ethos, working with
collaborations across the globe, funding it’s project internationally and selecting it’s topics with
worldwide audiences in mind. Company is focusing entirely on creatively ambitious films that
explore the boundaries of the genre, guided by the firm belief that documentary is a form of art
above all, equal to dramatic fictional films in stature and weight. The company has for example
engaged in collaborative projects with award winning filmmakers, as Ben Nabors (William & the
Windmill, SXSW Grand Jury Prize 2013) & Yi Seung-jun (Academy Award nominee 2020 & IDFA
Best Feature Documentary 2011). Carnival Pilgrims will be company’s first release.

WWW.IDEASTHETIC.COM



http://WWW.IDEASTHETIC.COM

PRODUCTION NOTES

The idea for a film about touristic rituals formed during two decades of extensive travel and
long periods of living abroad. The vast globe that had been waiting to be explored during my
childhood, was getting painfully small, and the ego of an explorer had been humiliated by
the realisation, that no matter how much | tried to escape it: | was in fact a tourist, even when
| was not going anywhere... At some point in 2014, as | was touring festivals with my debut
feature, Chimeras, | started extending my festival stays and begun to film tourists at the side.
Festival locations were in fact partially chosen to accommodate the filming. In the beginning
my interest was rather visually oriented. There was no story or narrative that to tell, just
curiosity and fascination on the spectacles as such. In fact, | was not even sure if | would be
making a film at all. Vague ideas about multi-channel video installation or some sort of
fragmented, kaleidoscopic web-narrative, seemed like a fascinating options. From very early
on, it was clear to me that | did not want to focus extensively on any protagonist, nor on any
particular location. With my previous film Chimeras, | had spent years filming the same main
characters within Chinese art world, and as enriching and illuminating as that experience had
been, | was not looking forward to repeat it so soon. Instead of getting closer to the
individual experience, | wanted rather to take a step back and examine collective aspects of
life.

Once | started researching tourism, | was astonished how little there was written. Considering
that tourism is the largest “industry” on the planet and so much of our time, money and
emotional energy is spent on travelling (and dreaming about it), it is remarkably difficult to
find anything analytical written for the general public. One had to dig into academic world to
get even started. This led me however to a rich and fascinating world of tourism-studies and
the ideas of ritual; dichotomy of sacred & profane; or symbolic order started to emerge as
central concepts. Gradually an idea for a film was starting to emerge from the interviews with
the academics, and the footage that | was getting. Once the more traditional film funders got
involved around 2016-17, the filming process also became more focused and intensive.
Footage was gathered from 13 different countries and countless locations, almost always
alone. Due to my working methods that involved a lot of waiting and “just watching’ it was
clear that this film could not be made with a traditional film crew (or even less traditional
one), within any reasonable budget limits. Larger budget was out of question, due to the
uncompromising nature of films point view, which did not involve a main character, story or
message that could be easily pitched for larger audiences. Also, it was important to maintain
certain degree of intimacy during the filming process, in order not to turn into an attraction
myself.

Just like the filming had begun gradually, similarly the editing process evolved through the
years. | had experimented with the footage all along the way, and long before the shooting
had finished, we had been working with editor Okku Nuutilainen. That work heavily shaped
the last major filming period in 2018. By early 2019 we had sketched out the main elements
for the film: Gilgamesh/Toddler-hero as an archetype, as well as the triptych-structure: Hero -
Tourist - Pilgrim. For a quite long time, the film was heavily built upon historical and
sociological reflection. The main challenge in edit was finding the right balance and flow in
terms of how explicitly to verbalise the underlying themes and how much to rely just on the
audiovisual flow. The further the editing progressed, the less words were needed... Due to
other commitments, Okku was however unable to finish the film and since the audio post
production was anyway going to be done in Norway, it made a lot of sense to finish the
editing process there as well. Editor Anders Teigen revitalised the process and brought his
fresh insight into the project, which helped to streamline the film into it’s current form.



CREDITS

DIRECTOR, SCRIPT & CINEMATOGRAPHY
EDITING

COMPOSER

SUPERVISING SOUND EDITOR
PRODUCER

CO-PRODUCER

IN COLLABORATION WITH

SUPPORTED BY

FEATURING

VOICES
ACADEMICS

TRAVELLERS

Mika Mattila

Okku Nuutilainen

Anders Teigen

Mika Mattila

Kristoffer Lo

Jargen Meyer

IDEASTHETIC / Mika Mattila (Finland)

DAG HOEL FILMPRODUKSJON / Dag Hoel (Norway)
GEO TELEVISION / Arno Becker (Germany)

GEO TELEVISION / Simone Theilmann (Germany)
GEO TELEVISION / Dr. Klaus Holtmann (Germany)
YLE - Finnish Broadcasting Company / Erkko Lyytinen
SES - Finnish Film Foundation / Pekka Uotila

AVEK / Outi Rousu

Norwegian Film Institute / Helle Hansen

Midtnorsk Filmsenter / KriStine Ann Skaret

Ambolt Audio

Otava Elo Kasimir Oja
Diana Maria Nicolau
Olimpia Herciu

Rania Nazmi

Yubai Zhang

Kerstin Seitzinger

Jay Bennett
Annamarie Trombetta
Misaki

Ariella Weissmann
Santa Claus

Akihiro Shimoda
Ayumi Vesaka

Tenzin Gyatso, 14th Dalai Lama
Tsering Dorjee

Carlos Ortega Barriuso

Emeritus Professor of History, Eric J. Leed
Emeritus Professor of Anthropology, Dean MacCannell
Olimpia Herciu
Janos Rautonen
Diana Maria Nicolau
Liu Gang

Tom Collings
Bennett Price

Rania Nazmi

Jay Bennett

Chloe Sizelove

Li Ting

Lu Shuzhai

You Mu

Bianca Valerio
Jenny Kim

Kyle Van de Vooren
Rachel Brauns
Parastoo Sadekhi
Kelsey Richmond
Helena Diaz

Antti Seppéanen



ADDITIONAL VOICES

GILGAMESH

ELISABETH BISHOP: QUESTIONS OF TRAVEL

RADIO PRESENTER
THOMAS COOK
CHINESE TRAVEL GUIDE
AUDIOGUIDE
AUDIOGUIDE

EMILE DURKHEIM

QUOTES

CREW

SCORE PERFORMED BY

MUSIC PUBLISHER
SUPERVISING SOUND EDITOR
SOUND DESIGN

FOLEY

RE-RECORDING MIXER
DUBBING STAGE

ADDITIONAL SOUND RECORDIST
ONLINE EDIT
POST-PRODUCTION PRODUCER
COLORIST

LANGUAGE CONSTULTANT (AKKADIAN)

TRANSLATION TUNER
TRANSLATIONS

ACADEMIC CONSULTANTS

SCRIPT CONSULTANT
PRODUCTION CONSULTATION
EDITING CONSULTATION

Zahid Zahoor
Vince, Joel & Yanos
Carlos Ortega Barrius

Steve Chambers / The Voice Realm
Artistgigi / Fiverr

Rosko Lewis /Fiverr

Donal / The Voice Realm

Yo Zi / Fiverr

Bob Darling / Fiverr

Kylie Hinze / Fiverr

Fred Quentin / The Voice Realm

Epic of Gilgamesh
Elisabeth Bishop: Questions of Travel

Emile Durkheim: The Elementary Forms of Religious Life

Kristoffer Lo

GILT — Music Publishing and Artist Services
Jorgen Meyer

Audun Kvitland Regstad
Geir Dghlie Gjerdsjo
Are Aberg

Are Aberg

Marit Kamsvéag

Jorgen Meyer

Audun Kvitland Regstad
Ambolt Audio AS
Trondheim Kino
Thanos Papadellis

llkka Velin / Grade One
Mikko Savinainen / Grade One
Petri Falkenberg / Grade One

Emeritus Professor of Assyrology, Simo Parpola,
University of Helsinki

Gareth Rees

Anamaria Bulgariu - Romanian

Chen Lei - Chinese

Zeynab Tajik - Farsi

Hanna Mannila - Urdu

Aigul Mussina - Kazakh

Eric Goulard - French

Ozden Arikan - Turkish

Robins A Yoko - Japanese

Emeritus Professor of Sociology, Eric Cohen, Hebrew
University of Jerusalem

Professor of Sociology of Tourism, Soile Veijola,
University of Lapland

Emeritus Professor of History, Eric J. Leed
Emeritus Professor of Anthropology, Dean MacCannell
Lea Todorov

Ulla Simonen

Dag Hoel

likka Vehkalahti

Jouko Aaltonen

Antti Seppénen



Mikko Sippola
Henna- Riikka Halonen
Milla-Kariina Oja
Thomas Slatis
Asbjorn Tiller
Audun Amundsen

KEY ART / POSTER DESIGN Geoffrey Grandfield

LOCATION SUPPORT

FINLAND

Kirsikka Paakkinen - Junior Film Comissioner, House of Lapland
Salla Tauriainen - Media visit & PR coordinator, Visit Rovaniemi
Santa Claus Village, Rovaniemi

PRODUCTION ASSISTANT
Anri Gorski

PAPUA NEW GUINEA

Johannes Teven, Mighty Sepik Tour, Wewak
Wagu village

Haus Tambaran - Palembei village, Kaganamun
Naigboi Guest House, Yuo Island

ISRAEL

The Greek Orthodox Patriarch of Jerusalem - Media Office

Armenian Patriarchate of Jerusalem

Custodia Terrae Sanctae - Franciscan Custody of Holy Land

Nathalie Van der Aa/Biblical Productions - Production Coordinator, Jerusalem
Noam Sharon/ATP Productions - Production Coordinator, Jerusalem

Ariella Weismann & Majd - Nazareth Village, Nazareth

Samuel Ben Siri, Gilgal Tours, Jordan River

Sarit Gani, Yardenit -The Baptismal Site on the Jordan River

GERMANY

Berlin Hauptbahnhof

Liquidrom

Memorial to the Murdered Jews of Europe

POLAND
Wanda Hutny, Curator, Auschwitz-Birkenau State Museum

ITALY
Mariangela Rossini, Production Coordinator / Kublai Film
Francesco Scarpa, Palazzina Grassi

PARIS

Societe D’exploitation de la Tour Eiffel - Victoria Klahr, Press Officer
Shakespare & Co. - Adam Biles

Photocinerent

SPAIN

Stardust Night Club, Benidorm

Poble Espafiol, Barcelona

Sergey Sivirivlov, Tablao de Carmen, Barcelona

UNITED STATES

Grand Canyon National Park - National Park Service, Arizona
Pueblo of Zuni, New Mexico

Monument Valley Tribal Park, Navajo Reservation



Hotel Venetian, Las Vegas, Nevada

GREECE

Monastery of the Archangel Mikael at Panormitis, Symi
Theokritos Travel - Zia Greek Night, Kos

Patrick Ta Petrina - Zarta House, Volissos, Chios

INDIA
The Office of His Holiness the Dalai Lama, Dharamshala

THAILAND

Koh Phangan Jeep Tours

Baan Tong Luan - Eco-agricultural Hill Tribes Village
Chiang Mai, Elephant sanctuary

ARCHIVE FOOTAGE

Interior N.Y Subway (1905) / Library of Congress

The Georgetown Loop (1901), Billy Bitzer/ BFI

The European Rest Cure (1904), Edwin S. Porter / Library of Congress

Colomb (1904), Vincent LORANT-HEILBRONN / La Cinémathéque de Toulouse
In the Land of the Headhunters (1914), Edward S. Curtis / Milestone Films

The Ten Commandments (1923), Cecil B. DeMille

The Head Hunters of the Seas of South (1928) / Gaumont Pathé Archives
Biarritz (1928) / Gaumont Pathé Archives

Conquest of Himalaya (1948) / Gaumont Pathé Archives

Boulevard of Kasbahs (1973) / Gaumont Pathé Archives

Karakoram (1938) / Gaumont Pathé Archives

Venice, the Queen of Adriatic (1912) / Gaumont Pathé Archives

Tableaux Vénitiens (1921) / Gaumont Pathé Archives

Daeuville-Trouville, La Plage et le Front de Mer (1912) / Gaumont Pathé Archives
Scarabee d’Or (1928) / Gaumont Pathé Archives

Liverpool Manchester Railway Opening / Huntley Archives

Cunard Cruise / Periscope Films

Wonderful World / Periscope Films

Survivors of the Ice Age (1960) / Periscope Films

The Friendly Ship / Periscope Films

Hawaiian Hospitality (1960) / Periscope Films

Around the World Cruise (1950) / Periscope Films

Laplanders (1950) / AV Geeks

Tourist Life On Board A Glamorous Cruise Liner Around All of Europe (1950) / Kinolibrary
South African Travelogue (1950) / Kinolibrary

NASA

NAFTS

Chris T

Maj-Lis Mattila

Christian Media Center, Jerusalem

STOCK FOOTAGE

eurospiders / Pond5
Retrofootage / Pond5
Pro_Studio / Pond5
Airman / Pond5
Wanderingstock / Pond5
Kingsland / Dissolve
AirPro / Dissolve
Airstock / Dissolve
AILA_IMAGES / Dissolve



RM Nunes / Dissolve

Chiangchong Luangon / Dreamstime
Pzaxe / Dreamstime

Nicola Trifunovic / Dreamstime
McLein / Adobe Stock

DPStudio / Adobe Stock
AILA_IMAGES / Adobe Stock

PAINTINGS

Landing of Columbus (1893), Albert Bierstadt

Indian Canoe (1886), Albert Bierstadt

Indian Vespers (1847), Asher Brown Durand

Wooded Lanscape with Temple (1809) / Josef Rebell

Syria by Sea (1873) / Frederic Edwin Church

Lord Byron’s Dream (1807) / Sir Charles Lock Eastlake

The Golden Bough (1847) / Joseph Mallord William Turner

Die Totenisle (1880) / Arnold Bécklin

Wanderer Above the Sea of Fog (1818) / Caspar David Friedrich
April In Paris / Brent Heighton

ADDITIONAL MUSIC

1382 Wyclif Gen. Il. 7 And Spiride In To The Face Of Hym An Entre Of Breth Of Lijf.
From Spellewauerynsherde

Written by Akira Rabelais

Courtesy of Akira Rabelais

Barcarolle (The Tales of Hoffmann)
Written by Jacques Offenbach

Performed by Ackroyd Trio

Gymnopedie No.1

From Eisoptrophobia, Akira Rabelais
Written by Erik Satie

Arranged & Performed by Akira Rabelais
Courtesy of Akira Rabelais

Megaloschemos |l

from Portraits of lllustrative Mania

Original song by The Men’s Choir of lon Rilski, the Miracle worker Sofia
Arranged & Performed by Fathomage / HadzZi-Luka KeveSevi¢
Courtesy of Fathomage

Aamunkoi

from Lunkula

Written and performed by Pauliina Syrjéléa
Courtesy of Finnish Folk Music Institute

THANKS

Maria Arkhipova

Roger Bailey

Jens Braarvig

Josep Bayo - Radio Arenys
Gabriella Brunnenmeyer
Carla Camporese

Victoria Carelli

Donaugh Coleman

Sarah Fallon



Oskari Forsten
Richard Fubar

Maria Gaquarezis
Diana Georgieva
Aldona Glinshka
Santiago Godo Manent
Anna-Karin Grénroos
Kiko Hirakawa

Rose Horton

Gao Leyi

Anna-Maija Mattila
Sari Mattila

Gianluigi Meggiorin
Dilda Nurlan
Masahiro Oushi
Eduardo Pedroso
Jay Sarmiento
Delphine Schmit
Géraldine Sprimont
Gerald Sweeting
Margaret Sweeting
Taina Tervonen
Patrick Timmer
Jochen Tittmar
Basak Tosun

Miguel Vila - Radio Arenys
Pertti Venetjoki
Nodoka Yokokawa
NorikoYokokawa

SPECIAL THANKS

Milla-Kariina Oja
Otava Elo Kasimir Oja
Pertti Mattila

Vappu Mattila

Janne Mattila

PROJECT DEVELOMPENT GRANTS

Kone Foundation

SRK - Finnish Cultural Foundation

TAIKE - Arts Promotion Center Finland

AVEK - The Promotion Centre for Audiovisual Culture
SES - Finnish Film Foundation

PROJECT PITCHED AT

Nordisk Forum 2017
Finnish Film Affair 2018

mika@ideasthetic.com

ideasthesia - i0¢a (idéa) & aioOnoig (aisthésis) | D E A S T H E T | C +358 50 5819206
“sensing concepts” or “sensing ideas” www.ideasthetic.com

Laivastokatu 4 C 13, 001060 Helsinki, Finland
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